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Avant-propos 


Loeuvre de Percy Nobbs ménte amplement I’intérét que 
lui accordent Susan Wagg et le Musée McCord. Cette mono- 
graphie de madame Wagg et l’exposition qui | accompagne sont 
une contribution longtemps attendue aux études sur l’architec- 
ture canadienne. Comme il convient, cette exposition sera d’abord 
présentée au Musée McCord, ancien centre social des étudiants 
de McGill et premier batiment canadien de Nobbs, et se rendra 
ensuite ala Ring House Gallery de l’université d’Alberta a Ed- 
monton, ot Nobbs a joué un réle important en tant qu’architecte 
et plamificateur. Deux autres musées présenteront l’exposition 
en 1983: le Nickel Arts Museum 4 l’université de Calgary, et le 
Agnes Ethenngton Art Centre. a l’université Queen. 

Nobbs vint au Canada pour devenir le deuxiéme titulaire de 
la chaire Macdonald d’architecture et directeur de l’école d’ar- 
chitecture de McGill en 1903. Il trouva que son prédécesseur, 
le professeur Stewart Henbest Capper, avait fait-une bonne oeuvre 
de fondation en termes de maténel et de bibliothéque, mais en 
novembre 1903, peu aprés le début des cours, i écrivit au di- 
recteur pour lui demander de remplacer Andrew Taylor comme 
architecte de l’université et souligna que «les étudiants de 4° 
année auraient intérét a voir l’exécution de divers designs et a 
avoir accés aux travaux qu’exige l’entretien d’un endroit comme 
celui-ci. » La question ne fut pas résolue aussi sumplement, mais 
Nobbs insistait pour que ses «réussites professionnelle et pro- 
fessorale soient indissolublement hées» et en avril 1904, il recut 
la permission de s’associer a4 une firme d’architectes. I] souligna 
depuis le début que la pratique était la meilleure des explications; 
c’était son mot d’ordre pédagogique. 

Les cours d’architecture avaient a peine commencé &a se 
donner dans les universités. I] nen demeurait pas moins que la 
plupart des architectes britanniques étaient formés par des stages 
dans les bureaux des praticiens actifs, mais en Amérique, oti les 
occasions de recevoir ce type de formation étaient plutdt rares, 
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Foreword 


The work of Percy Nobbs fully merits the attention given 
it by Susan Wagg and the McCord Museum. This monograph 
by Mrs. Wagg and the exhibition which it accompanies = : 
long overdue contribution to Canadian architectural 7 es. 
is appropriate that the exhibition opens at the McCord : — 
formerly the McGill University Union and Nobbs'’s first Cana rs 
building, and then travels to the Ring House Gallery at | ; 
University of Alberta in Edmonton, where Nobbs played an vil 
portant role as an architect and planner. Two other — = 
present the exhibition in 1983: the Nickel Arts —o th : 
University of Calgary and the Agnes Etherington Art Cen 

's University. 

see bbe came to Canada to be the second Macdonald 8 
fessor of Architecture and Director of the Department Ar- 
chitecture at McGill in 1903. He found the department “ st 
well established by his predecessor, Professor seg “os = 
Capper, particularly with respect to its equipment an 2 
but in November 1903, not long after classes had — = 
wrote to the Principal asking to succeed Andrew Taylor as (1 
versity Architect, pointing out that “it would be an advantage 
for students in the 4th vear to see a little miscellaneous epee 
going on and have access to such jobbing as !s required for : 
upkeep of a place like this.” The matter was not so simpli} 
resolved, but Nobbs persisted that his “professional and profes- 
sorial success were indissolubly united” and m Apri 1904, ar- 
rangements were made for him to practise in association with a 
firm of architects. Thus from the beginning he stressed the need 
to practise in order to demonstrate, which was his way of teaching 

Training in architecture had only recently become a univer- 
sity concern. Even then, most British architects were trained 
by assisting in the offices of busy practitioners; but in Amenica, 
where such opportunities were rare, the intervention of un- 
versities had been sought. Nobbs evidently believed he could 


on avait demandé aux universités d’intervenir. De toute évidence, 
Nobbs croyait pouvoir réaliser un compromis entre les systémes 
américain et britannique 4 McGill, qui aprés tout voyait d’un bon 
ceil l'enseignement par |’expérience en sciences et en médecine. 
Les premiers batiments importants de Nobbs furent donc concus 
pour I’Université, et leur composition, leurs dimensions et leurs 
proportions restent encore des lecons imposantes de civilité. 

Inévitablement, sa réputation d’architecte devait franchir 
les murs de l'université et en 1911, il dut abandonner la direction 
de l’école et devenir simple professeur de design — poste qu'il 
a gardé jusquen 1940. De 1910 a 1944, il fut associé 4 George 
TI. Hyde, lun des premiers étudiants de Capper. En plus des 
contrats de design de McGill, la firme de Nobbs et Hyde entreprit 
le design de batiments scolaires pour la Commission des écoles 
protestantes de Montréal; le plan et les premiers batiments 
universitaires de l’université d’Alberta; les bureaux montréalais 
de la Liverpool and London and Globe Insurance Company; les 
boutiques et les édifices a bureaux de Henry Birks and Sons; 
plusieurs clubs; des inténeurs d’église; et de nombreuses mai- 
sons unifamiliales et en rangée pour de niches clients et des 
artisans. Conscient de ses devoirs de professeur, il choisissait 
ses contrats avec soin et fit de chacun un modéle sur lequel 
reposait sa réputation. Et pourtant, son réle d’enseignant a de 
futurs architectes professionnels était incomplet; sa nature et sa 
formation lui avaient fait prendre conscience que la qualité d’un 
batiment reposait sur l’efficacité des constructeurs et surtout 
sur le talent des artisans. Les belles compositions et les docu- 
ments imposants ne suffisaient pas. II pressait sa clientéle d’em- 
ployer des firmes d’excellents artisans et reconnaissait la valeur 
de leur travail. Il était évidemment peiné de voir lun d’eux 
entrainé aux Etats-Unis par de meilleures perspectives d’avenir 
et de meilleurs salaires. 

Depuis son arrivée au Canada, Nobbs avait réguli¢rement 
écrit des articles pour les journaux professionnels. Ses confé- 
rences sur le dessin architectural, le blason décoratif, le platre 
décoratif, la lumiére du jour, la lumiére du soleil, |’éclairage naturel 
des galeries d’art, le logement, l'urbanisme et la formation uni- 
versitaire en architecture ont souvent été pubhiées textuellement. 
Une conférence largement diffusée, «Architecture in Canada», 
présentée au Royal Institute of British Architects en 1924, ré- 
sumait son point de vue sur les arts du batiment dici au milieu 


arrange a compromise between the American and British sys- 
tems at McGill, where after all, teaching by demonstration was 
well regarded in the sciences and in medicine. So it happened 
that Nobbs’s first major buildings were designed for the univer- 
sity, and their composition, scale, and proportions continue to 
be impressive lessons in civility. 

It was inevitable that others would seek his services, and 
in 1911 he was obliged to relinquish the direction of the De- 
partment and continue only as Professor of Design—a post he 
held until 1940. From 1910 to 1945 he practised as a partner of 
George T. Hyde, one of Capper’s first students. In addition to 
designs commissioned by McGill, the firm of Nobbs and Hyde 
undertook the design of school buildings for the Montreal Prot- 
estant School Board; the plan and first academic buildings of the 
University of Alberta; the Montreal offices of the Liverpool and 
London and Globe Insurance Company; shops and office buildings 
for Henry Birks and Sons; several clubs; church interiors; and 
numerous houses, both individual and in groups for nch men and 
for artisans. Conscious of his duty as a teacher, Nobbs selected 
his work carefully and made each undertaking a demonstration 
on which his reputation depended. Yet his role as a teacher of 
professional architects was incomplete; his nature and back- 
ground made him aware that great buildings depended very much 
on efficient builders and particularly on skillful craftsmen. Fine 
compositions and impressive documents were not enough. He 
pressed his clients to employ firms of excellent craftsmen whose 
work he was ready to acknowledge. Indeed, it distressed him 
to see any of them enticed away to the United States for greater 
opportunities and better wages. 

From the time Nobbs arrived in Canada he contributed 
regularly to the professional journals. His lectures on architec- 
tural drawings, decorative heraldry, decorative plaster, daylight, 
sunlight, natural lighting of picture galleries, housing, town plan- 
ning, and university training in architecture were frequently pub- 
lished verbatim. A widely published lecture, “Architecture in 
Canada,” presented to the Royal Institute of British Architects 
in 1924, was a summary of his views on the building arts in this 
country midway in his career. Five years later, in his presidential 
address to the Royal Architectural Institute of Canada, he dis- 
cussed this subject again and added comments on the effect of 
“the architecture of uncompromising reality,” then appearing in 
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de sa carriére. Cinq ans plus tard, dans son discours présidentiel 
au Roval Architectural Institute of Canada, il reprit le sujet et 
ajouta ses commentaires sur impact de «l’architecture d'un réa- 
lisme intransigeant» qui venait alors d’apparaitre en Europe, a 
distinguer de l'architecture plus douce oti la fantaisie était per- 
mise, comme au théatre. Il conseilla d’accepter «la mécanisation 
de la production de masse» tout en conservant en méme temps 
.une place a l'artisan adroit». Vers la fin de sa carnére de pro- 
tesseur, afin d’encourager les architectes a réfléchir sur les fac- 
teurs universels (la mécanisation en était exclue) dans la dérivation 
de la forme, il a réuni dans un hvre intitulé Design les préceptes 
et les réflexions de toute une vie. Le livre laissa les critiques 
perplexes et, non sans raisons peut-étre, ils jugerent que son 
contenu navait nen a voir avec l’architecture du monde indus- 
trialisé. et son humanisme pénétrant leur échappa. S’1il a décu 
du point de vue de son objectif onginal, Design est une mine 
dinformations sur Nobbs lui-méme, ses priorités et ses opinions 
sur la forme. souvent illustrées par ses dessins des nivages, des 
toréts et des nviéres du Canada qu'il aimait profondément. Nobbs, 
sportif et partisan réputé de la défense de l'environnement, 
comprenait et respectait la nature mieux que la plupart des 
hommes. Son expression «Attendez que souffle le vent du nord» 
résume bien son opinion sur l'impact ultime du climat sur les 
batiments canadiens. 

A Yexception des bureaux du Liverpool and London and 
Globe. stupidement démolis il y a quelques années pour faire 
place a un des produits les plus médiocres de la mécanisation, 
l'on peut encore admirer les batiments de Nobbs. En outre, de 
merveilleux dessins originaux et des photos de ses oeuvres, 
donnés a McGill par son fils Francis Nobbs, sont conservés 2 la 
bibhothéque Redpath, qui posséde également des copies de ses 
publications. Ces quatre derniéres années, Susan Wagg a fouillé 
ce maténel, tout d’abord au cours de ses études en architecture 
canadienne, et plus récemment, pour la préparation de cette 
monographie et le choix de la documentation pour !’exposition 
sur Nobbs. 

Susan Wagg est tout a fait qualifiée pour le travail qu’elle a 
entrepris. \ladame Wagg ajoute a cette étude la sensibilité de 
l"histonenne de l'art qui s est penchée sur la formation de Nobbs, 
le milieu dans lequel ul a travaillé et les objectifs qu'il s’est fixés. 
Elle posséde un B.A. spécialisé en histoire de l'art du Wellesley 
XI 


Europe, as distinct from a gentler architecture that allowed some 
make-believe as theatre does. Nobbs counselled both the ac- 
ceptance of “the mechanization of mass production , as well as 
the retention of “a place for the skilled artificer . Near the end 
of his teaching career he gathered his tenets and lifetime ob- 
servations into a book entitled Design, which was intended to 
encourage architects to consider what were the universal factors 
in the derivation of form—and mechanization of mass production 
was not one of them. The book puzzled critics who, perhaps not 
surprisingly, found it irrelevant to the architecture of the indus- 
trialized world and overlooked its pervading humanism. While a 
disappointment with respect to Its original purpose, — a 
mine of information on Nobbs himself, his prorities, an “ 
insights on form, often illustrated by examples drawn nas : 
coasts, forests, and streams of Canada, which he dearly Ae 
Nobbs, a noted sportsman and conservationist, peor 
respected nature more than most men. His expression, “4 
the northwind time”, nicely summarizes his opinion of the ultl- 
mate effect of climate on Canadian buildings. _—e 
With the exception of the offices of the Liverpool and Lon - 
and Globe, senselessly demolished a few years ago for the a 
mediocre product of mechanization, Nobbss buildings can ; 
be examined. In addition, many exquisite original ising oe 
photographs of them, given to McGill by his son ewaaree 0 a“ 
are preserved in the Redpath Library, where copies of his hg 
lications may also be found. Over the past four years gene : 
has explored this material, first in the course of her stuaies 
Canadian architecture and more recently in the aionageeee 
this monograph and in the selection of material for the No 
exhibition. 
Susan Wagg is well qualified for the job she has = 
She brings to this study the sensitivity of an art historian W 10 
has become familiar with Nobbs’s background, the setting ™ 
which he worked, and the goals which he set for his work. She 
has an honours B.A. in Art History from Wellesley College and 
an M.FA. in Canadian Art History from Concordia University. 
Her thesis, completed in 1979, was entitled “The McGill Ar- 
chitecture of Percy Erskine Nobbs.” She presented papers on 
Nobbs in 1978 and 1980 to the Society for the Study of Archi- 
tecture in Canada and to the James McGill Society and is the 
author of “Percy Nobbs at McGill,” which appeared in the August 


College et une maitrise en histoire de |’art canadien de |’université 
Concordia. Son mémortre, présenté en 1979, s’intitule «The McGill 
Architecture of Percy Erskine Nobbs». Elle a présenté des ex- 
posés sur Nobbs en 1978 et 1980 pour la Société pour |’étude 
de l’architecture au Canada et la James McGill Society, et elle 
est l’auteur de «Percy Nobbs at McGill», dans le numéro d’aofit 
de Canadian Hentage. En 1981 elle s’est rendue en Grande- 
Bretagne, ot! Nobbs avait recu sa formation, pour étudier I’ar- 
chitecture victorienne et édouardienne, et elle vient récemment 
de donner des séminaires sur les personnages et |'époque qui 
ont joué un rdle dans la formation de Nobbs. Dans cette mono- 
graphie, les ongines de Nobbs ont été étudiées et les ceuvres 
choisies ont été examinées de facon a réévaluer sa contribution 
4 l’évolution de |’architecture au Canada. 

Je suis trés heureux de voir l’emploi qu’on a fait de la col- 
lection d’architecture canadienne de McGill, et j’apprécie qu’on 
m’ait donné l’occasion d’y contribuer dans la mesure de mes 
moyens. 


John Bland 

Professeur honoraire 4 la faculté d’architecture 
Université McGill 

Montréal 


1980 issue of Canadian Heritage. In 1981 she travelled to Britain, 
where Nobbs received his training, to study late Victorian and 
Edwardian architecture and recently has given seminars related 
to the personalities and times that were a part of Nobbs's for- 
mation. In this monograph Nobbs’s origins have been examined 
and selected works reviewed in order to make a fresh appraisal 
of his contribution to the development of architecture in Canada. 

To see the material of the Canadian Architecture Collection 
at McGill used in this way is a great satisfaction for me and I 
am grateful for the opportunity of helping wherever it has been 
possible. 


John Bland 

Professor Emeritus of Architecture 
McGill University 

Montreal 


1 Sa jeunesse et sa formation 


A peine Percy Nobbs avait-il mis pied a terre 4 Montréal 
par un beau matin ensoleillé de septembre 1903 qu'il s’intéres- 
sait déja a la physionomie architecturale de la ville. L’architecte 
de vingt-huit ans jugea quelques batiments valables, en trouva 
de trés rares extrémement beaux, mais en général, les rues de 
Montréal étaient bordées, 4 son avis, de batiments “sans qualité 
ni beauté, et rarement pratiques.” Cette derniére réflexion 
s'adressait aux maisons en rangée, construites par les entrepre- 
neurs a la fin de l’époque victorienne, que Nobbs qualifiait “d’ou- 
trages a la menuiserie” et “d’horreurs en zinc’. Il jugeait avec 
encore plus de sévénté la multitude de maisons individuelles 
parées de pierre en facade et revétues de brique sur les cétés et 
a l’arnére. Un examen plus poussé lui révéla toutefois que les 
anciens constructeurs avaient créé deux excellentes traditions 
locales: lune en pierre grise discréte — parfois plutot sobre ou 
d’une légére saveur francaise, |’autre en brique agrémentée de 
volets verts et de cadres de fenétres blancs. Ces sages tradi- 
tions d’autrefois, avait-il noté, étaient de celles “que l’architecte 
doit assimiler s'il veut produire une ceuvre bien intégrée a son 
milieu. ”? 

Sa formation architecturale et son éducation ont engendré 
chez lui le désir de créer une architecture locale et un sens 
profond du contexte urbain et de l’esthétique. Né dans la-maison 
de sa mére 4 Haddington en Ecosse le 11 aotit 1875, il passa une 
bonne partie de son enfance dans la munificence néo-classique 
de Saint-Pétersbourg en Russie, ot! son pére était employe ala 
St. Petersburg Commercial Joint Stock Bank.* L’équilibre 
superbe des batiments et des rues et Pingénieux plan d’en- 
semble de la capitale russe resterent a jamais graves dans sa 
mémoire.* A douze ans, Nobbs retourna en Ecosse pour entrer 
ala Edinburgh Collegiate School et il habita cette ville écossaise 
jusqu’a la fin de ses études supérieures et de son apprentissage 
en architecture. A Edimbourg, un urbanisme et une architecture 


1 Early Life and Training 


When Percy Nobbs stepped ashore in Montreal on a 
bright September morning in 1903, he began immediately to 
observe the city’s architectural character. The twenty-eight- 
year old architect found a few really good buildings and a very 
few exceedingly beautiful ones, but the average structure 
fronting on Montreal’s streets was, in his opinion, “neither 
.” The latter included late 
Victorian developers’ row houses distinguished by what Nobbs 
referred to as “enormities in wood work” and “crimes in zinc.” 
Worse still were the multitude of stone-fronted detached 
houses with raw brick sides and backs. Further inspection re- 
vealed to him, however, that earlier builders had produced two 
excellent local traditions: one in quiet greystone—either quite 
plain or with a soupcon of French flavour, the other in brick 
with green shutters and white window frames. These sensible 
bygone traditions, he noted, were the kind “with which the 
architect must saturate himself if his work is to be indigenous 
at all.”! 

Nobbs’s wish to make his work indigenous and his strong 
sense of urban context and beauty were the result both of his 
particular architectural training and his upbringing. Born at his 
mother’s family home in Haddington, Scotland, on 11 August 
1875, he spent most of his childhood surrounded by the neo- 
classical splendours of St. Petersburg, Russia, where his father 
worked for the St. Petersburg Commercial Joint Stock Bank.? 
It was the magnificent scale of the buildings and the streets and 
the skillful layout of the Russian capital as a whole which he 
later recalled.° At the age of twelve Nobbs returned to Scot- 
land to enter the Edinburgh Collegiate School, residing in the 
Scottish city until he had completed his university education 
and architectural apprenticeship. In Edinburgh he was exposed 
to both classical planning and architecture and to authentic 
medieval structures, all existing in one of the most picturesque 
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classiques et d’authentiques ouvrages médiévaux se cOtoyaient 
dans l'un des ‘cadres les plus pittoresques au monde. Aprés avoir 
terminé sa maitrise en Arts a l’université d’Edimbourg en 1896, 
Nobbs fit un stage chez Robert Lorimer (1864-1929), qui allait 
devenir l’un des architectes les plus en vue de son pays au début 
du XX° si&cle, et a finalement recu le titre de Chevalier.* Tradi- 
tionnaliste romantique, il est souvent appelé le Lutyens 
d’Ecosse.? Son oeuvre, surtout des manoirs, manifestait une 
sous-école écossaise de la philosophie des Arts et Métiers qu’a- 
vait lancée Wiliam Morris. A linstar de Morris, pour qui il 
éprouvait une vive admiration, Lorimer était d’avis que les bati- 
ments devaient sembler surgir du sol environnant, et pour ce 
faire, il fallait utiliser |’artisanat, les traditions et les maténaux 
locaux. Issu de la renaissance gothique, le mouvement des Arts 
et Meétiers représentait essentiellement une réaction humaniste 
aux effets dévastateurs de l’industrialisme du XIX® siécle. Les 
tenants du mouvement voulaient épurer et améliorer l’architec- 
ture et le design en revenant a l’essentiel, fondé sur les 
méthodes de travail rationnelles et éprouvées des anciens 
constructeurs et artisans. [ls espéraient ainsi créer les assises 
d'un design pratique et moderne; et en effet, les architectes les 
plus progressistes du mouvement des Arts et Métiers ont at- 
teint un fonctionnalisme pré-moderne en harmonie avec 
l'environnement.°® 

Comme le mouvement des Arts et Métiers favorisait l’indi- 
vidualité, il permettait une grande vanété de formules et de 
points de vue. Lorimer et Nobbs fuyaient les coulisses excentri- 
ques et superficielles du mouvement.’ Enseigner la nature des 
choses et leur mode de fabrication (principe fondamental de 
Morris) était, comme Nobbs I’écrivit plus tard dans un journal 
canadien, “la seule formule d’une quelconque utilité lorsqu’ll 
s'agit de former de trés jeunes gens en architectes acceptables, 
surtout dans un pays comparativement jeune et dans une pé- 
riode d’intense créativité technique.”® Outre la formation en 
architecture et en arts décoratifs quil recevait de Lorimer, 
Nobbs suivait des cours a la Edinburgh School of Art, ala School 
of Applied Arts de Rowand Anderson et au Heriot Watt College. 
Il fit également de rapides progrés au pinceau et a la plume en 
étudiant avec le peintre paysagiste W. D. Mckay, secrétaire de 
la Royal Scottish Academy.” 

Aprés avoir terminé son stage en 1900, Nobbs passa ses 


settings in the world. After receiving his M.A. in Arts from the 
University of Edinburgh in 1896, Nobbs articled with Robert 
Lorimer (1864-1929), who was to become his country’s fore- 
most architect in the first quarter of the twentieth century.* A 
romantic traditionalist, Lorimer (later Sir Robert) is often re- 
ferred to as the Scottish Lutyens.? His work, mainly country 
houses, was a Scottish variation of the Arts and Crafts philoso- 
phy set forth by William Mornis. Like Morris, whom he greatly 
admired, Lorimer believed that buildings should appear to grow 
naturally from their surroundings through the use of local mate- 
rials, traditions, and craftsmanship. A development of the 
Gothic Revival, the Arts and Crafts movement represented, in 
essence, a humane protest against the devastating effects of 
nineteenth-century industrialism. It involved an attempt to 
purify and improve architecture and design by getting back to 
fundamentals based on the reasonable, time-tested methods of 
the old builders and craftsmen. This, it was hoped, would pro- 
vide a basis for sound modern design; and indeed the more 
progressive Arts and Crafts architects did achieve a pre- 
modern functionalism that was in sympathy with its 
surroundings. ° _ 
Since the Arts and Crafts movement encouraged indi- 
viduality, it encompassed a wide variety of approaches and 
viewpoints. Lorimer and Nobbs both shunned the eccentric and 
amateurish wings of the movement—the “arty and crafty 
ones.”” An approach which consisted of teaching what things 
are made of and how they are made (Morris's cardinal princi- 
ple) was, as Nobbs later wrote in a Canadian journal, the only 
one of any use in the business of making young men Into possl- 
ble architects—especially so in a country that is new, as Coun 
tries go; and in an age of perfervid technical inventiveness. 
Nobbs’s own training in architecture and the applied arts under 
Lorimer was supplemented by classes at the Edinburgh School 
of Art, Rowand Anderson’s School of Applied Art, and Heriot 
Watt College, where technical subjects were taught. He also 
developed considerable facility with brush and pen, studying 
under the landscape painter, W. D. McKay, secretary of the 
Royal Scottish Academy.” | 
In 1900, the year in which he completed his apprentice- 
ship, Nobbs passed his examination for associate membership 
in the Royal Institute of British Architects (R.I.B.A.) and won 


examens de membre adhérent au Royal Institute of British Ar- 
chitects (R.I.B.A.) et mérita le prix Tite pour le design d’un 
campanile néo-baroque (fig. 2), style trés en vogue 4 l’époque. A 
l'automne de la méme année, il voyagea six mois en Europe 
continentale, le prix Tite lui permettant d’étudier I’architecture 
et ornementation de I’Italie du Nord. En compagnie d’un autre 
jeune architecte d’Edimbourg, Ramsay Traquair, qui lui succé- 
dera comme professeur titulaire de la chaire Macdonald 
de la faculté d’architecture de McGill, Nobbs visita Milan, 
Vérone, Venise, Ravenne et Florence — itinéraire que les 
oeuvres de G. E. Street et John Ruskin avaient rendu presque 
obligatoire. *° Les croquis a l’aquarelle d’ouvrages en marbre et 
de mosaiques exécutés pendant son voyage l’ont aidé 4 gagner 
un second prix d’importance, offert par le Royal Institute of 
British Architects: le Owen Jones Studentship de 1902 pour les 
mosaiques intérieures d’une église. 

Aprés son retour d’Europe en 1901, Nobbs déménagea a 
Londres afin de profiter des débouchés qu’offrait la capitale. Il 
joignit d’abord le London County Council (L.C.C.) Architect’s 
Department, siége du design le plus progressiste de l’époque. ! 
Le L.C.C. prt une place proéminente dans de nombreux projets 
d’aménagement urbain réalisés au cours de l’époque édouar- 
dienne. Notons que les deux plus importantes philosophies ar- 
chitecturales en Angleterre a cette époque ont pu s’exprimer 
sous les auspices du conseil: un urbanisme et une architecture 
nobles inspirés des Beaux-Arts, qui aspiraient a transformer 
Londres en une capitale impéniale rivale du Paris de Napoléon 
III, et un ensemble d’ouvrages tout a fait différents issus du 
socialisme et visant a améliorer les conditions de vie des 
pauvres de la ville. Parmi ces derniers ouvrages, l'on compte 
certains des batiments les plus accueillants de |’age industriel. 
On en avait parachevé deux remarquables exemples pendant 
que Nobbs vivait 4 Londres: le célébre Milbank Estate (1897- 
1902), un immeuble d’habitation pour la classe ouvriére, et le 
poste d’incendie Euston Road (1901-02). Leur conception pré- 
sentait un caractére domestique sans prétention destiné a hu- 
maniser les quartiers urbains. 

Nobbs a travaillé pour le L.C.C. au service des incendies, 
dont Owen Fleming et Charles Winmill venaient de prendre la 
charge. Ces deux idéalistes, tenants du mouvement des Arts 
et Métiers, avaient auparavant inspiré le service de |'Habitation 


the Institute’s Tite Prize for a design for an isolated clock tow- 
er (Fig. 2), a work in the then highly fashionable neo-Baroque 
mode. In the fall of the same year, he embarked on a six-month 
trip to the Continent, the Tite Prize enabling him to study the 
architecture and decoration of northern Italy. Together with 
another young Edinburgh architect, Ramsay Traquair, who was 
to succeed him as Macdonald Professor of Architecture at 
McGill, Nobbs visited Milan, Verona, Venice, Ravenna, and 
Florence—an itinerary made almost obligatory by the publica- 
tions of John Ruskin and G. E. Street.!° Watercolour sketches 
of Italian marble and mosaic work from this trip helped him to 
win a second major prize awarded by the R.I.B.A.: the 1902 
Owen Jones Studentship for a scheme for the mosaic decora- 
tion of a church.’? 

In 1901, following his return from Europe, Nobbs moved 
to London to take advantage of the greater opportunities avail- 
able in the capital city. He first joined the London County 
Council (L.C.C.) Architect’s Department, where some of the 
most progressive designing of the period was being done.” 
The L.C.C. was at the centre of the numerous utban improve- 
ment schemes that were carried out in the metropolis during 
the Edwardian era. Interestingly, the two major architectural 
philosophies current in England managed to find expression un- 
der the Council’s auspices: grand Beaux-Arts-inspired planning 
and architecture aimed at transforming London into an imperial 
capital rivalling Napoleon III’s Paris and a very different body of 
socialist-inspired work directed at improving life for the city’s 
poor. The latter includes some of the most compassionate 
building of the Industnal Age. Two outstanding examples were 
completed while Nobbs was in London: the famous Milbank 
Estate (1897-1902), a working class housing estate, and the 
Euston Road Fire Station (1901-2). Both were designed to ex- 
hibit modest domestic qualities as a means of humanizing urban 
neighbourhoods. 

Nobbs worked for the L.C.C. Fire Brigade Branch, which 
had just come under the leadership of Owen Fleming and 
Charles Winmill, two Arts and Crafts idealists who had pre- 
viously inspired the Housing Branch with their enthusiasm for 
the architecture of Philip Webb, Morris’s close friend and asso- 
clate. Nobbs records only that he had the L.C.C. headquarters 
in Spring Gardens (near Trafalgar Square) to look after, where 
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par leur enthousiasme pour |’architecture de Philip Webb, ami 
intime et associé de Morris. Nobbs écrit seulement qu'il a eu la 
charge du bureau central du L.C.C. a Spring Gardens (prés de 
Trafalgar Square), ot il réalisa un grand nombre de rénovations 
complexes et des quantités de réaménagements.”!*’ Néan- 
moins, ses ceuvres ultérieures au Canada traduisaient cette ex- 
périence: son architecture sans prétention 4 la maniére de 
Webb, et l’intérét qu’il porta toute sa vie a l’habitation a prix 
modique, a l’aménagement des quartiers insalubres et a la pla- 
nification urbaine et régionale. 

Aprés avoir travaillé pour le L.C.C., Nobbs fut premier 
assistant chez A. Hessell Tiltman (1854-1910), prospére archi- 
tecte londonien spécialisé dans les commandes municipales. 
Tiltman dirigeait un gros bureau trés affairé dont la survie dé- 
pendait des concours, et imposait un rythme de production qui 
déplaisait a Nobbs. Il travailla ensuite sur les projets de 
concours de différents bureaux; il compta parmi ses clients 
John Belcher, l'un des maitres du néo-baroque édouardien, et 
Walter Tapper, un ami intime de Lorimer.!* Nobbs contribua 
au design que présenta Tapper pour le concours de la cathé- 
drale de Liverpool. Encouragé par Lorimer, toutefois, il décida 
d’abandonner ce type d’emploi et de ne plus dessiner qu’a son 
compte.'° Le 10 juin 1903, muni d’une recommandation de Ge- 
rald Baldwin Brown, professeur des beaux-arts 4 l’université 
d’Edimbourg, il rencontra William Peterson, principal de 
McGill, qui effectuait sa visite annuelle en Europe. !® Peterson 
offrit a Nobbs la chaire Macdonald de la faculté d’architecture. 
Il fut le deuxiéme directeur de cette école qui, établie en 1896, 


était l'un des pionniers de |’enseignement universitaire en ar- 
chitecture. 


he “carried out a lot of complicated alteration work and quanti- 
ties of fittings.”!° Nevertheless, his subsequent work in Cana- 
da reflected this experience: notably the Webb-like lack of 
pretentiousness which characterized his architecture and his 
life-long concern for low-cost housing, slum clearance, and city 
ional planning. 

7 Following his iene with the L.C.C., Nobbs served 
as chief assistant to A. Hessell Tiltman (1854-1919), a SUCCESS- 
ful London architect who specialized in civic commissions. ce 
man had a large and busy office, dependent on the winning 0 
competitions, and Nobbs found the pace too fast. He sige 
worked as a competition draughtsman for — bra 
including those of John Belcher, one of the masters : Hs sa 
ian neo-Baroque, and Walter Tapper, the latter ac par ree 
of Lorimer.!* Nobbs worked on Tapper’s Liverpool = e de 
competition design. At Lorimer’s urging, sep ba Poi 
to give up this type of employment and in the future to ~ 
no one but himself.!® On 10 June 1903, upon the — oi 
tion of Gerald Baldwin Brown, Professor of Fine Art ee 
University of Edinburgh, he met with Principal Wilham neil 
son of McGill, who was on his annual visit to Europe. = c 
son offered Nobbs the Macdonald Chair of og ean apne 
acceptance, Nobbs became the second man to head a ed 
ment which, having been established in 1896, was one © 
pioneers in the university education of architects. 








2. Design d’un campanile (R.I.B.A., prix Tite, 
1900), Nobbs, 1899. 


2. Design for an Isolated Clock Tower and Belfry 
(R.1.B.A. Tite Prize, 1900) by Nobbs, 1899. 


3. Richard Norman Shaw, New Scotland Yard, Londres, 1887-90. 
3. Richard Norman Shaw, New Scotland Yard, London, 1887-90. 








4. Centre social des étudiants de l’universite 
McGill (aujourd’hui le Musée McCord), rue 
Sherbrooke, 1904-06. P E. Nobbs. Architectes 
associés: Hutchison et Wood. 


4. McGill University Union (now McCord 
Museum), Sherbrooke St., 1904-6. P. E. Nobbs. 
Associate Architects: Hutchison & Wood. 





5. Centre social des étudiants de l’université McGill. Dessin de 
présentation du premier étage, Nobbs, 1904. 


Do. McGill University Union. Presentation first floor plan by 
Nobbs, 1904. 
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6. Centre social des étudiants de l’université McGill. Salon, 
vers 1906. 


6. McGill University Union. Lounge, c. 1906. 

















7. Robert Lorimer, Pentland Cottage, Colinton, Ecosse. 


ive, 1897. 
Perspective 8. Maison C. W. Colby, Montréal (démolie), 1905-06. 
7. Robert Lorimer, Pentland Cottage, Colinton, Scotland. P. E. Nobbs et D. R. Brown. 

Perspective drawing, 1897. Perspective de Nobbs, 1906. 


8. C. W. Colby House, Montreal (destroyed), 1905-6. 
P. E. Nobbs & D. R. Brown. 
Presentation perspective by Nobbs, 1906. 
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10. Philip Webb, Standen, East Grinstead, Sussex, Angleterre, 
1892-94. 


10. Philip Webb, Standen, East Grinstead, Sussex, England, 
1892-94. 








9. Robert Lorimer, Earlshall, Fife, Ecosse. Design pour la restau- 
ration de la maison et du jardin, vers 1893. 


9. Robert Lorimer, Earlshall, Fife, Scotland. Design for restora- 
tion of house and garden, c. 1893. 
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Maison P. E. Nobbs. Salon, vers 1916. 
P. E. Nobbs House. Drawing room, c. 1916. 


11. Maison P E. Nobbs, Westmount, Qué., 1913-15. Nobbs et 
Hyde. Extérieur, 1981. 


11. P. E. Nobbs House, Westmount, Que., 1913-15. Nobbs & 
Hyde. Exterior, 1981. 
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2 Sapremiére commande d’importance 


Aprés son arrivée au Canada, Nobbs n’eut pas a attendre 
longtemps avant d’obtenir sa premiére commande d’importance: 
le centre social des étudiants de l’université McGill, situé rue 
Sherbrooke en face du campus de McGill, occupé aujourd’hui par 
le Musée McCord. Le conseil d’administration de McGill lui 
octroya le contrat le 15 juin 1904.* Quoiqu’il fut responsable du 
design, Nobbs a |l’époque ne possédait pas son propre bureau, et 
il s'associa 4 une firme établie de Montréal, Hutchison et Wood.’ 
Le centre social fut sa premiére commande, et a ce seul titre il 
revét déja une grande importance; de plus, il incarne parfaite- 
ment la philosophie architecturale de Nobbs telle qu’exprimée 
dans ses écrits et dans son enseignement a !’époque. Non seule- 
ment le centre remplit-il sa fonction premiére de lieu de ren- 
contre et de restauration pour les étudiants de McGill, mais il a 
fourni aux étudiants de Nobbs un modeéle d’excellence en archi- 
tecture, et la presse en fera état lors de l’ouverture en 1906.° 

L’avant-projet de Nobbs était un beau palazzo en brique 
rouge et en pierre calcaire; concu dans un esprit d’économie, il 
constituait une solution de rechange a la tradition montréalaise 
qui irritait tellement Nobbs — les facades en pierre, avec murs 
latéraux et arriére en brique.* En effet, au moment méme oi le 
centre social était en chantier, quelques centaines de métres 
plus a l’ouest rue Sherbrooke s’élevait le Strathcona Hall, siege 
du Young Men’s Christian Association de McGill. Nobbs se de- 
mandait pourquoi, aprés avoir doté ce batiment d’une facade de 
grés aux détails raffinés, l’on avait revétu les autres murs de 


13. Maison A. H. Scott, Dorval, Qué., 1922-23. Nobbs et 
Hyde. Extérieur, vers 1923. 


13. A. H. Scott House, Dorval, Que., 1922-23. Nobbs & 
Hyde. Exterior, c. 1923. 


2 First Major Commission 


Nobbs did not have to wait long after coming to Canada 
before embarking on his first major work: the McGill Universi- 
ty Union, which stands on Sherbrooke Street opposite the 
McGill campus and currently houses the McCord Museum. He 
received the commission from McGill’s board of governors on 
15 June 1904.’ Although Nobbs was responsible for the design 
of the building, he did not at the time have his own office, so an 
established Montreal firm, Hutchison and Wood, acted as his 
associate for the purpose of carrying out the work.” The McGill 
Unien is important, not only because it is his first independent 
work, but because it so perfectly embodies Nobbs’s architectu- 
ral philosophy as expressed in his writing and teaching at the 
time. In addition to fulfilling its primary function as a student 
dining and gathering place, it served as an object lesson for his 
architecture students, a fact that was noted by the press at the 
time of the opening in 1906.° 

Nobbs’s first proposal for the Union, a handsome palazzo 
in red brick and limestone, was a cost-conscious design which 
represented an alternative to the Montreal custom that so 
vexed Nobbs—stone fronts united with brick sides and back.* 
Indeed, at the time the Union was under construction, Strath- 
cona Hall, the Young Men’s Christian Association of McGill, 
was rising a few hundred yards to the west along Sherbrooke 
Street. Nobbs wondered why in this building, with its carefully 
detailed main facade in cream-coloured sandstone, the other 
elevations were of brick. For an architect who knew his Rus- 
kin, “a two faced treatment of this kind is impossible and 
regrettable.”° His own design, in which the brick and limestone 
were intermingled, was based on two recent English buildings 
by the celebrated Richard Norman Shaw, an architect Nobbs 
and his contemporaries particularly admired. These were New 
Scotland Yard (1887-90) (Fig. 3) and the offices of the White 
Star Line in Liverpool (1896). “Both these grand buildings,” 
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brique. Poyr un architecte qui possédait bien son Ruskin, “ce 
mariage de revétement était aussi invraisemblable que 
facheux.’”° Son propre design, qui alliait brique et calcaire, s ins- 
pirait de deux batiments anglais récents du célébre Richard Nor- 
man Shaw, architecte qu’admiraient beaucoup Nobbs et ses 
contemporains. C’était le New Scotland Yard (1887-90) (fig. 3) 
et les bureaux du White Star Line a Liverpool (1896). “Ces deux 
magnifiques immeubles”, écrivait Nobbs en aotit 1904, “ont un 
revétement de pierre taillée ou de granite aux étages inféneurs, 
et les étages supénieurs sont en brique agrémentée a intervalles 
réguliers de bandeaux ou de membrures de pierre, et l’alter- 
nance des maténaux sert a former un motif décoratif d’une nette 
valeur architecturale. L’apport d’un matériau plus précieux re- 
hausse son pendant plus modeste, et ensemble ils forment un 
tout cohérent, et non des élévations hétéroclites.’”® 

Cet avant-projet fut rejeté par Sir William Macdonald, !’un 
des grands bienfaiteurs de McGill, qui avait offert le terrain et 
les fonds pour la construction du centre et était par conséquent 
le véritable client. Bien que millionnaire, Macdonald avait “trop 
de grandeur d’ame pour se laisser obnibuler par la richesse, et il 
resta jusqua la fin un adepte fervent et pragmatique de la 
simplicité.”’ Nobbs, qui se prit d’amitié pour le vieil homme, 
nota que Sir Wilham aimait la sobriété et était prét 4 défrayer les 
couts supplémentaires pour construire le centre dans son entier 
en pierre grise de Montréal (fig. 4). Macdonald n’était en outre 
pas mécontent de surpasser son collégue au conseil des gouver- 
neurs, Lord Strathcona, principal donateur du Strathcona Hall.® 

Nobbs apprécia certainement ce changement de matériau, 
car ul avait déja eu l'occasion de constater la beauté et la durabi- 
lité du calcaire local. Il admirait le traitement de la pierre des 
sobres maisons de la fin de l’époque géorgienne: “Les moulures 
délicates, les larges surfaces unies, les pilastres et les bandeaux 
légerement en saillie font ressortir a la perfection les belles 
teintes grises de ce matériau.”” Au moment ou il élaborait le 
design du centre, Nobbs s’était déja sensibilisé a l’ancienne ar- 
chitecture de la province — tant urbaine que rurale. Au prin- 
temps de sa premiére année 4 McGill, il avait envoyé ses étu- 
diants relever et dessiner certains anciens monuments de Mont- 
réal. Au printemps suivant, il incitait les jeunes architectes dy 
Sketching Club 4 étudier les ouvrages locaux des XVII¢ et 
XVIII* siécles pour contrebalancer |’influence de I’éclectisme de 
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wrote Nobbs in August 1904, “stand on bases of hewn stone or 
granite and the upper stones are constructed of brick with the 
occasional introduction of bands or members of stone in such a 
manner as to make of this interchange of materials a decorative 
motif of distinct architectural value. The nobler material thus 
keeps helping out its humbler fellow all along, and together 
they form a unity and not a motley of elevations.”® 

This brick and limestone design, however, was vetoed by 
Sir William Macdonald, one of McGill’s great benefactors, who 
provided both money and land for the Union and was thus the 
effective client. Although a millionaire, Macdonald was “a man 
infinitely too great in heart and spirit to be spoiled by the ac- 
quisition of wealth, and he remained to the end a devoted and 
practical adherent of simplicity of life.”’ Nobbs, who came to 
care deeply for the old man, recorded that Sir William loved a 
plain building, and accordingly he stood the extra cost of con- 
structing the Union entirely of Montreal greystone (Fig. 4). 
Macdonald also enjoyed the idea of bettering his fellow gov- 
ernor, Lord Strathcona, principal benefactor of Strathcona 
Hall. 

Nobbs must have welcomed this change of material, for he 
early appreciated the beauty and durability of the local lime- 
stone. He admired the way the builders of Montreal’s plain late 
Georgian structures had handled the stone: “Their delicate hit- 
tle mouldings, broad plain surfaces, and slightly projecting 
pilasters and bands exhibit the delightful grey tone of this 
material to perfection.”” By the time he designed the Union, 
Nobbs was already learning much from studying the old 
architecture of the province—both urban and rural. In the 
spring of his first vear at MI[cGill he had sent his students out to 
measure and sketch some of the ancient landmarks of Mon- 
treal. The following spring he would be exhorting the young 
architects of the Sketching Club to study the local work of the 
seventeenth and eighteenth centuries as a wholesome antidote 
to current eclecticism, assuring them that if William Morris had 
been familiar with the charm and quaintness of the old Quebec 
farms and seigneuries, he would have written as appreciatively 
of them as he did of the vernacular art of England.*® Nobbs, 
like Morris, Webb, and Lorimer, delighted in the simplicity and 
individuality of old, unpretentious building; and he admired the 
way in which the early French and English inhabitants had func- 


l’époque, et il les assura que si William Morris avait connu le 
charme et le pittoresque des vieilles fermes et seigneuries du 
Québec, il en aurait parlé avec autant d’admiration qu’il ne |’a fait 
pour l’art vernaculaire d’Angleterre.'° Nobbs, comme Morris, 
Webb et Lorimer, affectionnait la simplicité et l’originalité des 
vieux batiments sans prétention; et il admirait le sens pratique 
des premiers habitants francais et anglais qui avaient su adapter 
a l'environnement canadien les traditions de leur mére patrie 
respective. C’est dans cet esprit qu'il aborda le design du 
centre. 

Le centre étant essentiellement un cercle étudiant d’une 
université de langue anglaise, Nobbs de toute évidence crut bon 
de sinspirer de la contribution britannique a l’héritage architec- 
tural du Canada. La forme de son immeuble s’inspira donc de la 
tradition du palazzo popularisée par Charles Barry dans ses cé- 
lébres clubs londoniens du début de ]’ére victorienne. Au début 
du XX* siécle, le club de style palazzo jouissait encore d’un 
grand prestige. La rue Sherbrooke en possédait deux autres 
exemples a l’époque: le Strathcona Hall (1904-05), des archi- 
tectes montréalais Finley et Spence, et le Mount Royal Club 
(1904-06), de la firme McKim, Mead et White de New York. 

A l’instar des anciens batisseurs de la province, Nobbs reje- 
ta les détails tarabiscotés, méme dans son avant-projet, et il 
épura encore davantage ses formes dans la version finale en 
pierre grise. Ainsi, les trois types de fenestration a l’étage 
supérieur de |’avant-projet ont été réduits a un seul: de hautes 
fenétres rectangulaires couronnées de fines moulures semicir- 
culaires en fronton. Un manteau de cheminée sur |’élévation 
ouest a gagné en simplicité, et le parapet, doté a l’origine d’une 
section centrale surélevée, se dégage a une seule hauteur et a 
été ponctué 4 intervalles réguliers de faibles projections avant. 
Nobbs reconnaissait que sobriété et pierre grise faisaient bon 
ménage, car ce matériau était difficile a travailler mais résistait 
au climat ngoureux. 

Méme si le changement de matériau a nécessité des modifi- 
cations, |’influence de Shaw subsiste. Les contemporains de 
Shaw étaient éblouis par son talent a marier les motifs stylisti- 
ques avec éloquence et originalité; et Nobbs continue dans cette 
veine en puisant librement dans un éventail de vocabulaires ar- 
chitecturaux anglais surtout, mais non exclusivement 
classiques.'? Un encadrement néo-baroque puissant met I’ac- 


tionally adapted the traditions of their respective homelands to 
the Canadian environment. In his design for the Union he fol- 
lowed a similar approach. 

Since the Union was essentially a student club at an En- 
glish-language university, Nobbs obviously felt it appropriate to 
draw on England’s contribution to Canada’s architectural hen- 
tage. The form of his building was thus based on the palazzo 
tradition popularized by Charles Barry in his famous London 
clubs dating from the early Victorian period. The palazzo club 
remained an important building type in the early twentieth cen- 
tury. [wo other examples were currently rising on Sherbrooke 
Street: Strathcona Hall (1904-5) by the Montreal architects 
Finley and Spence and the Mount Royal Club (1904-6) by the 
New York firm of McKim, Mead and White. 

Like the province’s early builders, Nobbs rejected elabo- 
rate detailing, even in the first proposal, simplifying his forms 
further in the final greystone version. For example, the three 
types of window treatment found on the upper floor in the first 
proposal were reduced to one: tall, rectangular lights crowned 
by slender, semicircular, pedimental mouldings. A chimney 
breast on the west elevation was made less elaborate, while 
the parapet, which had originally featured a raised central sec- 
tion, was changed to a single height, rhythmically punctuated 
by shallow forward projections. Nobbs recognized that a simple 
treatment suited Montreal greystone, an obdurate material to 
work, but one that withstood the rigorous climate. 

Despite the differences engendered by the change of 
materials, the influence of Shaw persists in the Union. Shaw’s 
contemporaries were dazzled by his ability to mix stylistic 
motifs in a highly expressive and individual manner; and Nobbs 
carries on in this vein, drawing freely from a variety of English 
architectural periods, mainly, though not exclusively, 
classical.'! A powerful, neo-Baroque surround gives emphasis 
to the main doorway, neo-Gothic oriel windows distinguish the 
first floor, while the slender, classical-style mouldings are re- 
served exclusively for the second floor. 

There were other reasons for Nobbs’s purposeful empha- 
sis on the Union’s English lineage. During the period in which 
this prominent structure was built, there was strong American 
influence on Montreal’s architecture. Shortly before the turn of 
the century, Bruce Price had carried out several major works 
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cent sur l’entrée principale, une fenétre en encorbellement néo- 
gothique démarque le rez-de-chaussée, tandis que les fines 
moulures classiques sont réservées exclusivement au deuxieme 
étage. 

Nobbs ne mit pas l’accent sur la filiation anglaise du centre 
social pour ces seules raisons. A |’époque ot fut construit cet 
édifice remarquable, l’influence aménicaine marquait profondé- 
ment l’architecture montréalaise. Peu avant le tournant du 
siecle, Bruce Price avait exécuté plusieurs ouvrages importants 
dans la ville, notamment la gare Windsor (1887-89) et le Royal 
Victoria College (1895-99). En 1901, on octroyait 4 McKim, 
Mead et White le contrat le plus prestigieux de la décennie, 
l'agrandissement et la rénovation du siége social de la puissante 
Banque de Montréal, située Place d’Armes. Nobbs admirait 
lceuvre de McKim, mais il regrettait de voir tant de contrats 
importants aller aux étrangers.’* Bien que lui-méme un nouvel 
arrivant, Nobbs s’était engagé comme professeur et architecte a 
promouvoir une architecture canadienne de qualité. Son ceuvre 
différait des ouvrages courants des firmes américaines surtout 
par l’originalité délibérée de ses designs, traduite dans une large 
mesure par le choix de l’ornementation. McKim, Mead et White 
utiliserent eux aussi le calcaire de Montréal avec austérité, mais 
la froideur et la précision mécanique de leur interprétation de la 
maniéere des Beaux-Arts reflétait une tendance moderne que 
Nobbs jugeait trés alarmante. “La standardisation”, devait-il 
écrire plus tard, “est le vice des Américains.”!° Pour lui, le 
véritable sens du style était “ce sceau d’originalité qui accorde 
au batiment un peu de l’ame du designer et de ceux qui I’ont 
construit.”’* “La tradition nationale”, faisait-il remarquer en 
1906, “‘a sa place dans une architecture classique.”!° Les détails 
du centre social rendent hommage 4 certains des précurseurs 
architecturaux de Nobbs: Inigo Jones, James Gibbs, Barry, 
Shaw, dont les ceuvres ont eu une grande influence sur le 
Canada. °° A ces tributs viennent s’ajouter des rappels locaux. 
dont les armoiries de Sir William Macdonald et l’écusson de 
McGill que Nobbs, passionné de science héraldique, a concu. 
Tous ces composants, diversifiés mais triés sur le volet, sont 
maniés dans une création unique et personnelle dont l’‘ampleur et 
la présence surpasse de loin le Strathcona Hall et le Mount Royal 
Club. 


L'impression d’ensemble — une élégance austére — est 
16 


in the city, notably, Windsor Station (1887-89) and Royal Victo- 
ria College (1895-99). In 1901 McKim, Mead and White re- 
ceived the most prestigious commission of that decade, the ex- 
tension and renovations to the head office of the powerful Bank 
of Montreal on Place d’Armes. Nobbs admired McKim’s high 
standard of work, but he was sorry to see so many important 
jobs go to outsiders./* Although himself a newcomer, Nobbs 
was committed, both as a teacher and an architect, to creating 
Canadian architectural excellence. Where he chiefly differed 
from the American firm’s current work was in the intentional 
individuality of his designs, which he conveyed in large part 
through carefully chosen ornament. McKim, Mead and White, 
too, made use of Montreal limestone, severely handled, but the 
impersonality and machine-like precision of their Beaux-Arts 
manner reflected a modern trend that Nobbs found profoundly 
disturbing. “Standardization,” he later wrote, “is the vice of the 
Americans.”!* For him, the true meaning of style was “that 
stamp of individuality that makes a building partake at once of 
the soul of the man who conceived it and the people who reared 
it.”!4 “There is room,” he observed in 1906, “in a scheme of 
formal dignity for national tradition.”!° In the Union, then, the 
details pay tribute to some of Nobbs’s architectural forerunners: 
Inigo Jones, James Gibbs, Barry, Shaw, all of whose work had 
influenced Canada.'® Combined with these are local references 
including the coat of arms of Sir William Macdonald and the 
McGill shield, which Nobbs, a lover of heraldry, had designed. 
All these diverse, but carefully selected, ingredients are com- 
bined in a unique and personal creation that has a breadth and 
presence far surpassing both Strathcona Hall and the Mount 
Royal Club. 

The ultimate effect of the Union—an austere ele- 
gance—depends on its beautiful proportions, an exquisite bal- 
ance of solids and voids, and the subtle contrast between 
superbly laid ashlar masonry and discreet ornament. Chaste and 
static in the manner of English Palladian architecture, the ex- 
pression is at the same time modern. The narrow mouldings, 
the flattened planes of the oriels that hug the smooth wall sur- 
faces, and the unclassical elongation of the upper storey win- 
dows are typical of the period. Shaw, Mackintosh, and Ashbee, 
among others, worked in a similar manner.’’ While Nobbss 
strong cornice line and powerful main doorway provide a neces- 


liée aux proportions harmonieuses du centre social, a un équi- 
libre parfait des pleins et des vides, et au contraste subtil entre 
l‘ornementation discréte et la pierre de taille a l’exécution impec- 
cable. Pur et statique a la maniére de |’architecture d’inspiration 
palladienne anglaise, ce vocabulaire est en méme temps mo- 
derne. Les moulures étroites, la faible projection des encorbel- 
lements accolés aux surfaces murales lisses et |’élongation non 
classique des fenétres de l’étage supérieur sont bien de leur 
époque. On reconnait la la maniére de Shaw, Mackintosh, et 
Ashbee, entre autres.’’ Alors que la ligne de corniche bien dé- 
marquée du batiment de Nobbs et sa robuste entrée principale 
fournissent a sa composition la vigueur nécessaire, |’uniformité 
et la légéreté des composantes majeures font référence 4a la 
structure portante en acier du batiment.’® Les moulures des 
fenétres, par exemple, sont appliquées a la surface et se distin- 
guent ainsi des éléments de structure. L’un des grands principes 
du mouvement des Arts et Métiers, qui s’inspirait surtout du 
néo-gothique, tenait a l’honnéteté de |’expression structurale. 
La formation de |’architecte dans les Arts et Métiers 
transparait également dans |’intérieur original du centre social 
(fig. 5,6). Nobbs a créé presque tout le mobilier et les installa- 
tions, les platres, le fer forgé et méme |’en-téte du papier a 
lettres du centre social. Bien que le mobilier ait été fait en 
Angleterre, un document contemporain révéle que dans la me- 
sure du possible, on a utilisé des bois canadiens pour les 
meubles. A l’intérieur comme a l’extérieur, Nobbs s’est inspiré 
d’une variété d’époques historiques et a donné aux motifs cana- 
diens une place de choix dans le plan de décoration. Le foyer, 
par exemple, agrémenté d’arcades et de poutres au plafond, a 
été fini en terre cuite de Burmantoft, et les emblémes des pro- 
vinces canadiennes y figurent en bonne place. La vaste salle des 
étudiants au rez-de-chaussée, qui faisait toute la fagade du bati- 
ment et était éclairée par des fenétres 4 battants a petits car- 
reaux et par des fenétres en encorbellement, avait un theme 
élisabéthain. Ici, les figures du blason de McGill ont servi de 
base a la décoration. Partout, on a mis l’accent sur l’esthétique 
et le confort sans ostentation — sceau d’un bon design du mou- 
vement des Arts et Métiers. Lors de son ouverture officielle a 
’hiver 1906-07, la réaction du public au nouveau batiment fut 
tres favorable. Comme I’a dit avec pittoresque un journaliste: 
“Tous les invités allaient d’une partie du batiment a l'autre et des 


Sary vigour to his composition, the flatness and thinness of the 
major components are suggestive of the building’s internal sup- 
porting steel frame.!° The window mouldings, for example, ap- 
pear to be applied to the surface, indicating they are not structu- 
ral elements. Honesty of structural expression was an important 
Arts and Crafts principle with roots deep in the Gothic Revival. 

The architect’s Arts and Crafts background was also clearly 
evident in the original interior of the Union (Figs. 5, 6). Nobbs 
was largely responsible for the fittings and furnishings, designing 
furniture, plaster decoration, wrought tron, and even the letter- 
head for the Union stationery. Although the furniture was made 
in England, a contemporary account notes that the building was 
furnished as far as possible in Canadian woods. For the interior, 
too, Nobbs drew on a variety of historical periods, giving Cana- 
dian motifs an important place in the decorative scheme. The 
hall, for example, which featured arcades and a beamed ceiling, 
was finished in Burmantoft’s terra cotta with the heraldic de- 
vices of the Canadian provinces as the main ornamental feature. 
The large student lounge on the floor above, which extended 
across the entire front of the building and was lit by leaded 
casement windows and the oriels, had an Elizabethan theme. 
Here the figures of the McGill shield were used as the basis for 
the decoration. Throughout, the outstanding qualities were 
beauty and comfort without ostentation—the hallmarks of good 
Arts and Crafts design. Public response to the new building at 
the time of the official openings in the winter of 1906-7 was 
highly favourable. As one reporter quaintly put it: “All the 
guests moved from one portion of the big building to another, 
exclaims of surprise and admiration were ever heard.”!* The 
new Macdonald Professor had indeed fulfilled his commitment to 
set a high standard for Canadian architecture. 
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exclamations de surprise et d’admuiration fusaient de toutes 
parts. ’*’ Le nouveau professeur titulaire de la chaire Macdonald 
avait bien str rempli ses engagements et établi de hauts cnitéres 
d’excellence pour I'architecture canadienne. 
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Architecture domestique 


A lépoque ot Nobbs faisait ses études, a la fin du XIX® 
scle, les Anglais avaient concu pour la bourgeoisie des maisons 
des meubles reconnus pour leur confort et leur esthétique; si 
en que l'architecte Hermann Muthesius, en poste a l’ambas- 
de d’Allemagne a Londres de 1896 a 1903, y trouva matiére a 
| projet ambitieux qui l’amena a publier en 1904 et 1905 Das 
iglsche Haus. Ce mouvement, qu’on baptisa English Domestic 
ovival, a vu le jour grace a la conviction profonde et au génie 
tistique avec lesquels Morris et Webb ont concu la maison 
miliale et son intérieur, et 4 l’ceuvre immensément créatnice et 
Ss en vogue de leur contemporain Shaw. Muthesius a souligné 
le la grande réussite des réformateurs de l’architecture do- 
estique en Angleterre a partir du début des années 1860 a été 
: libérer les architectes de leur obsession pour les chateaux, 
lais et cathédrales, prototypes de |’architecture respectable, 
ur les tourner vers les simples maisons de campagne, surtout 
3 maisons de ferme et les habitations de village construites par 
$ maitres-macons. Les réformateurs ont non seulement 
yuvé a cette architecture domestique un grand charme, mais 
‘§ qualités éminemment appropriées aux maisons de la bour- 
oisie. Muthesius écrivait: “Elles possédent tout ce qu’on a 
erché et désiré: simplicité de concept, pertinence structurale, 
rmes naturelles plut6t qu’adaptations de l’architecture du 
ssé, design rationnel et pratique, piéces aux proportions 
réables, couleur et effet harmonieux nés Jadis spontanement 
ine évolution organique basée sur les contraintes locales.”” 

Robert Lorimer, le professeur de Nobbs, se rendit a 
ndres en 1890 pour étudier sur place ce nouveau concept, et il 
ssa prés d’un an au bureau de George Frederick Bodley, l’un 
s plus grands architectes d’églises de la fin de l’€re victorienne 
l’un des grands patrons de la firme de Morris a ses débuts. En 
93, Lorimer ouvrit son propre bureau a Edimbourg, et avant 
fin de la décennie il s’était établi en tant que “talentueux 


3 Domestic Architecture 


By the late nineteenth century, when Nobbs received his 
training, the English were renowned for the informal comfort 
and beauty of houses and furnishings designed for the middle 
classes; so much so that the architect Hermann Muthesius, 
appointed to the German Embassy in London from 1896 to 
1903, embarked on an ambitious project culminating in the pub- 
lication in 1904 and 1905 of Das englische Haus. The English 
Domestic Revival, as it came to be called, developed principally 
from the moral fervour and artistry which Morris and Webb 
applied to the ordinary house and its interiors and to the enor- 
mously creative and widely popular work of their contemporary 
Shaw. Muthesius pointed out that the great achievement of the 
English domestic reformers, beginning in the 1860s, was to turn 
architects from their preoccupation with castles, palaces, and 
cathedrals as prototypes for respectable architecture to simpler 
country buildings, especially the farmhouses and village dwell- 
ings built by master-masons. The reformers found in this ver- 
nacular architecture not only great charm, but qualities eminent- 
ly suitable for the smaller homes required by middle-class 
clients. Noted Muthesius: “They possessed everything that had 
been sought and desired: simplicity of feeling, structural suitabil- 
ity, natural forms instead of adaptations from the architecture of 
the past, rational and practical design, rooms of agreeable 
shape, colour and the harmonious effect that had in former times 
resulted spontaneously from an organic development based on 
local conditions. ”? 

Robert Lorimer, Nobbs’s teacher, went to London in 1890 
to study the new approach at first hand, spending nearly a year 
in the office of George Frederick Bodley, one of the greatest 
later Victorian church architects and an important early patron of 
Morris’s firm. In 1893 Lorimer set up his own office in Edin- 
burgh and before the end of the decade had established himself 
“as an up-and-coming Arts and Crafts designer of cottages de- 
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designer de cottages inspirés de |'architecture vernaculaire du 
mouvement des Arts et Métiers.’~ Il avait également réalisé la 
premiére de ses nombreuses belles restaurations, celle du Earl- 
shall a Fife (fig. 9), chateau fort écossais du XV* siécle tombant 
en ruines. 

\uthesius se fit un devoir de rencontrer Lorimer avant de 
retourner en Allemagne et a parlé de ses ceuvres dans Das 
englische Haus, soulignant sa qualité de pionnier d'une architec- 
ture écossaise empreinte des idéaux du mouvement des Arts et 
Métiers. Muthesius écrit: 

Il fut le premier 4 reconnaitre le charme des vieux bati- 

ments écossais sans prétention, d’une franche sobniété et 

d’un aspect massif simple, presque fruste. Il n'a pas jugé 
bon d’imiter les anciens styles écossais, avec leurs pi- 
nacles, leurs tours et leurs tourelles en encorbellement, 
étant lui-méme suffisamment sensibilisé a l'art ancien pour 
reconnaitre et réévaluer ses charmes les plus secrets. 

Bref, Lorimer avait entrepris en Ecosse de suivre les sen- 

tiers battus par le groupe de Norman Shaw trente-cing ans 

plus tot a Londres. Parmi les ceuvres que |’on peut compa- 
rer a celles du groupe de Mackintosh, les réalisations de 

Lorimer dans |’habitation écossaise d’aujourd’hui sont de 

loin les plus intéressantes.? 

Si Muthesius reconnaissait que Mackintosh avait du génie 
et que la Grande-Bretagne conservatrice ne pouvait accepter 
son art d avant-garde, il croyait que l’Ecosse ne pourrait at- 
teindre les réalisations de |’Angleterre sans suivre les traces de 
Lorimer. Méme si Lorimer est resté plus proche que Mackin- 
tosh des modéles du XVII* et du XVIIIS siécle, il n’en différait 
pas moins de ses contemporains anglais des Arts et Métiers, 
dont il trouvait les ceuvres “un peu trop jolies”.* L’austérité de la 
vieille architecture écossaise faisait partie de son héritage et 
pimentait ses designs comme ceux de son éléve Nobbs, qui 
retrouva cette sobriété dans la vieille architecture du Québec, 
également adaptée a un climat rigoureux. 

Au mois du juin suivant son arrivée, Nobbs évalua la situa- 
tion au Canada telle qu’elle se présentait: 

Je m’étonne de constater le peu d’influence directe qu’ont 

exercé les mouvements anglais et écossais sur l’architec- 

ture du Canada. Les excroissances distinctives italiennes, 
francaises et américaines sont courantes, mais la perfec- 
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rived from the vernacular.”* He had also completed the first of 
his many superb restorations, that of Earlshall in Fife (Fig. 9) a 
ruinous Scottish tower house dating from the fifteenth century. 
Muthesius made a point of meeting Lorimer before return- 
ing to Germany and discussed his work in Das englische Haus, 
calling attention to his pioneening efforts in bringing English Arts 
and Crafts ideals to bear on Scottish architecture. Muthesius 
wrote: 
He was the first to recognize the charm of unpretentious 
old Scottish buildings, with their honest plainness and sim- 
ple, almost rugged massiveness. He saw no necessity for 
imitations of early Scottish styles, with pinnacles and tow- 
ers and projecting bartizans; he had steeped himself in 
early art sufficiently to recognize and re-assess its more 
intimate charms. In short, Lorimer has begun to do in 
Scotland what Norman Shaw’s group did in London thirty- 
five years ago. Lorimer’s achievements in housebuilding in 
Scotland today are by far the most interesting of any that 
can bear comparison with the Mackintosh group.° 
While Muthesius recognized the genius of Mackintosh and 
the unacceptability of his advanced art in conservative Britain, 
he predicted that Scotland would not achieve what England had 
already achieved until it followed Lorimer’s lead. Although 
Lorimer stayed much closer to seventeenth- and eighteenth- 
century models than Mackintosh did, he nevertheless still dit- 
fered from his English Arts and Crafts contemporaries whose 
work he found ‘too pretty."* The austerity of old Scottish 
architecture was in his blood, flavouring his designs as it would 
those of his pupil Nobbs, who found a similar plainness in the old 
architecture of Quebec, where it was equally a response to a 
harsh environment. 
Nobbs assessed the current situation as he found it in Cana- 
da in the June following his arrival: 
It is extraordinary how little direct Scots and English influ- 
ence there is in the architecture of Canada. Italian, French 
and specialized American growths are common, but the 
fact that in no country in the world have the private house 
and the parish church attained developments comparable 
with the perfections to be found in England and Scotland, 1s 
not reflected in the private houses or the parish churches 
on this side. . . . The domestic work and the smaller 


tion atteinte dans la maison privée et |’église paroissiale en 
Angleterre et en Ecosse ne se refléte nullement dans leur 
contrepartie sur ces rives (...) Les ouvrages domestiques 
et les petites églises d’Angleterre font figure de proue en 
ce domaine, et il est grand temps que s’y intéressent ceux 
qui veulent apprendre des “anciens” ce qui ne s’enseigne 
nulle part ailleurs.° 
Nobbs eut l’occasion d’amorcer ce changement dans le do- 
laine de |’architecture domestique pendant la construction du 
entre social, lorsqu'un autre professeur de McGill, Charles W. 
olby, titulaire de la chaire d’histoire, lui demanda de faire les 
lans de sa maison.° La nouvelle résidence de M. Colby, quia 
ialheureusement été démolie, allait 6tre située au 560, avenue 
es Pins, a quelques minutes de marche de McGill. La perspec- 
ve a l'aquarelle de Nobbs et les plans et les élévations prélimi- 
aires a l’encre sont datés de 1905-06. La perspective (fig. 8) 
arut dans le Canadian Architect and Builder en aoat 1906. Pour 
2 projet, Nobbs s’associa temporairement a l’architecte mont- 
salais David R. Brown; association qu’il avait d’abord proposée 
1 principal Peterson de McGill en février 1904. Peterson, selon 
25 notes relatant son entrevue avec Nobbs en avril, lui fit 
>marquer que |’Université ne l’avait pas fait venir a Montréal a 
n salaire de 2 500 $ par année pour qu'il entre en concurrence 
vec les architectes locaux. Nobbs lui expliqua que “une expeé- 
ence professionnelle canadienne directe ferait plus pour le 
iccés de mes travaux a McGill que mon voyage en France et en 
alie avec la bourse Owen Jones ou la reprise de mon travail 
rofessionnel 4 Londres pendant |’été.”’ Ce sourd ferment de 
scorde devait amener Nobbs 4a offrir sa démission au conseil 
25 gouverneurs en 1909. Le conseil décida de retenir ses ser- 
ces comme professeur de design (avec réduction de salaire), 
: Ramsay Traquair devint le nouveau titulaire de la chaire Mac- 
mnald en 1913. 
David R. Brown, l’associé de Nobbs, était né a Montréal en 
369, avait recu sa formation a Boston et travaillé plus tard pour 
Canadien A.F. Dunlop 4 Montréal. Bien qu’il se soit associé 
rec divers architectes pendant sa carriére professionnelle, 
rown, d’aprés H.P. Illsley, un architecte montréalais qui le 
mnaissait, n’a jamais joué le rdle de designer dans ces 
sociations. ® Le design de la maison Colby vient corroborer ces 
res. A cause de sa formation, Brown utilisait un vocabulaire 


churches of England are pre-eminent among such things, 

and it is high time that more attention were bestowed upon 

them by those willing to learn from the “old fellows” what 

can be learned from no other source. ° 

The chance to begin this process in the domestic realm 
came while the Union was under construction—a house com- 
missioned by another McGill professor, Charles W. Colby, who 
held the chair of history.° Professor Colby’s new house, which 
unfortunately no longer stands, was to be located at 560 Pine 
Avenue, a short walk from McGill. Nobbs’s watercolour pres- 
entation perspective and the presentation floor plans and eleva- 
tions in ink are dated 1905-6. The perspective (Fig. 8) was 
reproduced in the Canadian Architect and Builder in August 
1906. For the project Nobbs formed a temporary association 
with the Montreal architect David R. Brown, an arrangement he 
had first broached to Principal Peterson of McGill in February 
1904. Peterson, in a memorandum of an interview held with 
Nobbs in April, pointed out that the university had not brought 
him to Montreal at a salary of $2500 a year to put him into 
competition with the local architectural profession. Nobbs ex- 
plained that “some immediate Canadian professional experience 
was more desirable for the success of my labours at McGill than 
either my travelling in France and Italy on the Owen Jones 
Studentship or my taking up my professional work in London for 
the summer.”’ The matter simmered, finally coming to a head in 
1909 when Nobbs offered his resignation to the board of gov- 
ernors. They chose to retain him as Professor of Design (at a 
reduced salary), and Ramsay Traquair assumed the Macdonald 
Chair in 1913. 

David R. Brown, Nobbs’s associate, had been born in 
Montreal in 1869, trained in Boston, and later worked under 
the Canadian, A. F. Dunlop, in Montreal. Although he formed a 
number of partnerships during his professional career, Brown, 
according to H. P. Illsley, a Monteal architect who knew him, 
was never the design man in any of these associations.® This is 
borne out in the design of the Colby House. Brown’s links at 
the time, because of his training, were largely American, 
whereas the Colby House stems directly from the British Arts 
and Crafts tradition. The symmetrical main elevation of three 
stories was crowned by a twin gable, a medieval motif much 
favoured by Arts and Crafts architects including Webb, Shaw, 
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architectural principalement américain, alors que la maison Col- 
by se rattache directement 4 la tradition des Arts et Metiers. 
L’élévation principale symétrique de trois étages était couron- 
née de pignons doubles, motif médiéval fort prisé des archi- 
tectes des Arts et Métiers, y compris Webb, Shaw et les jeunes 
Lethaby et Lutyens (fig. 10).? Toutefois, le traitement particu- 
lier de la maison Colby s’inspire probablement plus directement 
des habitations des années 1890 d’inspiration vernaculaire de 
Lorimer a Colinton, banlieue d’Edimbourg, que Nobbs avait eu 
l'occasion d’étudier pendant son stage. Ces petites maisons 
avaient “fait sensation et suscité l’admiration des groupes d’ar- 
chitectes les plus sensibles 4 l’art.”!° La facade principale du 
Pentland Cottage (1897)(fig. 7) a Colinton, de composition plus 
recherchée que la maison Colby, a été traitée de la méme facon 
dans la section située a droite de l’entrée principale: pignon 
double, décoré au centre par une descente, toit abrupt, absence 
de larmiers et haute cheminée. Pour la maconnerie de ses mai- 
sons de Colinton, Lorimer avait utilisé l’'ancienne tradition écos- 
saise du crépi hourdé, procédé de construction étanche tombé 
en désuétude pendant 1’ére victorienne. Nobbs adapta la ma- 
niére simple et dépouillée de Lorimer aux exigences cana- 
diennes, s’inspirant d’une tradition domestique périmée de Mon- 
tréal qu'il admirait: les sobres maisons en brique rouge a volets 
verts et cadres de fenétres blancs. L’influence de Webb se fai- 
Sait également sentir dans ce choix de matériau — la brique était 
son maténiau de prédilection; et le rappel gothique qu’on pres- 
sent par le traitement des pignons et la remarquable fenétre en 
encorbellement au-dessus de !’embrasure de la porte avant évo- 
que l’ceuvre féconde de cet architecte des Arts et Métiers. La 
fenétre en encorbellement, toutefois, ne se limite pas a jeter une 
note €vocatrice et ornementale sur cette facade par ailleurs 
austere, elle a aussi une raison d’étre toute pragmatique, elle 
sert a éclairer le hall de |’étage. 

La maison Colby a été congue en fonction du paysage envi- 
ronnant, car elle occupait un site splendide a mi-chemin du mont 
Royal, avec vue imprenable sur la ville. Les piéces principales 
ont donc été placées a |’arriére de la maison et s’ouvraient sur la 
ville, tandis que la cuisine, les cabinets et les chambres secon- 
daires occupaient |’avant, du cété de la rue. La salle de séjour 
des domestiques, la salle de jeu des enfants et la bibliothéque de 
M. Colby donnaient également sur la ville. 
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and the younger Lethaby and Lutyens (Fig. 10).° The particu- 
lar treatment here, however, probably derives most directly 
from Lorimer’s vernacular-inspired dwellings in the Edinburgh 
suburb of Colinton dating from the nineties, which Nobbs would 
have known well during his apprenticeship. These small houses 
had “attracted a good deal of attention and admiration among 
the more artistic section of architects.”!° The main facade of 
Pentland Cottage (1897) (Fig. 7) in Colinton, although a more 
complex composition than that of the Colby House, exhibits a 
similar treatment of the block to the nght of the main entrance: 
the twin gable with the downspout decoratively marking the 
centre, the steep, close-fitting roof, and the tall chimney. For 
these Colinton houses, Lormer had used the ancient Scottish 
tradition of harled (rough-cast) masonry, a practical, watertight 
method of construction which had fallen out of favour during 
the Victorian period. 

Nobbs adapted Lorimer’s simple, spare manner to Cana- 
dian conditions, drawing on one of the lapsed Montreal domes- 
tic traditions he admired: the plain red brick houses with green 
shutters and white window frames. In this choice of material 
Webb’s influence, too, makes itself felt—brick being a beloved 
medium of his—while the Gothic flavour imparted by the ga- 
bled treatment and prominent oriel window above the recessed 
front door provides another echo of this seminal architect's 
Arts and Crafts work. The oriel, however, does more than 
furnish an evocative, ornamental note to this otherwise austere 
facade. It served the highly practical function of lighting the 
upstairs hall. | 

The Colby House was planned around the views, for tt 
occupied a splendid site halfway up Montreal’s Mount Royal 
with a sweeping outlook over the city below. The principal 
rooms were thus located at the rear of the house overlooking 
the city, while the kitchen, cloakroom, and secondary bed- 
rooms occupied the front or street side. The servants’ sitting 
room, the children’s playroom, and Professor Colby’s library 
also enjoyed the view. . 

Since the Colby House no longer exists, it is impossible to 
determine the decorative effect the brickwork would have giv- 
en to Nobbs’s restrained design. Like other Arts and Crafts 
architects who followed Webb’s example, Nobbs took great 
pleasure in the special qualities of brick: its texture and warm 


La maison Colby ayant disparu, il est impossible de savoir 
uel effet décoratif aura eu la brique sur le sobre design de 
Yobbs. Comme d'autres architectes des Arts et Métiers qui se 
ont inspirés de l'ceuvre de Webb, Nobbs aimait beaucoup les 
ualités particuliéres de la brique: sa texture et ses couleurs 
haudes, les motifs géométriques créés par |’appareillage. Heu- 
eusement, il existe a Montréal d’autres beaux exemples d’ou- 
rages en brique, notamment le University Club, rue Mansfield, 
on¢u en 1912, ot l'on peut admirer un magnifique appareillage 
amand, et la maison de Nobbs, située chemin du Belvédére a 
Vestmount, concue l’année suivante. A cette époque, |’archi- 
=cte avait besoin d’une maison plus vaste pour sa femme et ses 
eux enfants, car en 1909 il avait 6pousé Mary Cecilia Shepherd, 
lle du doyen de la faculté de médecine de McGill. La maison 
lobbs (fig. 11) affiche un bel appareillage anglais, et a l’excep- 
on de la sculpture ornementale au-dessus de la porte principale 
ortant les initiales de Nobbs et la date de 1914, aucune décora- 
on ne vient discréditer la beauté inhérente au traitement super- 
e de la brique. Nobbs, a l’instar de maitres tels Webb, Lorimer 
t Lutyens, démontrait une grande sensibilité dans le choix des 
latériaux et portait un intérét tout aussi fervent pour 
artisanat.'? Le propriétaire de la derniére maison de |’archi- 
>cte, simple petite maison de campagne en bois et bardeaux a 
omo au Québec, raconte que Nobbs, rendu furieux par la facon 
e travailler des briqueleurs, bondit vers les échafaudages de la 
neminée et démolit plusieurs pieds d’assises fraiches en lancant 
‘s briques dans la cour. !” 

Pour sa propre maison, Nobbs élimina les réminiscences 
i\édiévales manifestes dans la maison Colby: la fenétre en en- 
oIrbellement et les fenétres 4 petits carreaux. Contrairement a 
-premiére maison de forme rectangulaire compacte, la masse 
symétrique des volumes extérieurs dépend ici entiérement de 
organisation interne, concue de facon a profiter pleinement de 

lumiére, de l’air et de la vue panoramique qu offre le site 
evé. De toute évidence, |’architecte adorait ce panorama, car 1l 
<écuta de nombreuses aquarelles sur les changements de sal- 
ms vus de différentes fenétres. 

L’intérieur original de la maison Nobbs, qui a été photogra- 
1ié, était décoré selon la doctrine ancienne et conservatrice 
»5 Arts et Métiers, celle de Morris, Webb et Lorimer, plutot 
’a la maniére plus avant-gardiste et intégrée d’architectes 


colour, the geometrical patterns created by the bond. Fortu- 
nately, other examples of his exquisite brickwork still exist in 
the city, notably, the University Club on Mansfield Street, de- 
signed in 1912, which exhibits a beautiful Flemish bond, 
and Nobbs’s own house on Belvedere Road in Westmount, de- 
signed in the following year. By that time the architect needed a 
larger home for a wife and two children, since in 1909 he had 
married Mary Cecilia Shepherd, daughter of McGill’s Dean of 
Medicine. The Nobbs House (Fig. 11) displays a handsome 
English bond and with the exception of an ornamental carving 
above the front door displaying Nobbs’s initial and the date 
1914, there is no other decoration to detract from the beauty 
inherent in the superb handling of the brick. Nobbs possessed 
that same sensitivity to material that distinguished the work of 
such masters as Webb, Lorimer, and Lutyens—and an equally 
fanatical concern for craftsmanship.!! The owner of the archi- 
tect’s last house, a simple frame and shingle country cottage in 
Como, Quebec, recalls how Nobbs, enraged at the bricklayers’ 
workmanship, sprang to the chimney scaffolding and tore down 
several feet of newly laid courses, flinging the bricks about the 
yard as he went along.” 

In his own house Nobbs dispensed with the overt medie- 
val reminiscences found in the Colby House: the oriel window, 
leaded casements, and twin gable. In contrast to the compact, 
rectangular form found in the earlier house, here, the asymme- 
trical massing of the exterior forms depends entirely on the 
internal organization, which is arranged to take full advantage 
of light, air, and the panoramic views afforded by the elevated 
site. The architect obviously loved these views, for he did a 
number of watercolours from various windows depicting the 
changing seasons. 

The original interior of the Nobbs House, which can be 
seen from photographs, was decorated in the older, conserva- 
tive Arts and Crafts fashion of Morris, Webb, and Lorimer, 
rather than in the more advanced, integrated manner of 
architects like Mackintosh and Voysey./* The rooms served as 
backgrounds for both good antique furniture and simpler pieces 
designed by Nobbs himself (Fig. 12). A splendid mahogany china 
cabinet with his own and his wife’s floral emblems forming part 
of the decorative carving Is a particularly fine surviving example. 
The house contained Morris wallpaper and in the upstairs sitting 
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comme Mackintosh et Voysey.!* Les piéces servaient de toiles 
de fond au mobilier antique et aux meubles plus sobres que 
Nobbs avait lui-méme dessinés (fig. 12). Une splendide vitrine a 
porcelaine en acajou dont la sculpture décorative porte ses em- 
blémes floraux et ceux de sa femme existe encore aujourd hui. 
La maison était tapissée du papier peint de Morris et dans la 
salle de séjour de |’étage, les tuiles du foyer en coin sont de 
William de Morgan, le grand potier des Arts et Métiers, associé a 
Morris. Charles Reilly, partisan du classicisme anglais et 
contemporain de Nobbs, directeur de l’école d’architecture de 
luniversité de Liverpool de 1904 a 1929, visita la maison dans 
les années 20 et nota ses impressions: 
C’était un grand édifice austére dressé bien en vue sur les 
flancs de la montagne, dominant la ville, le Saint-Laurent et 
les montagnes au loin. Les grandes piéces nues avec leurs 
planchers en bois franc poli couverts de rares tapis de 
choix contenaient quelques beaux tableaux. Ses piéces 
nétaient pas habitées par des bronzes et des statuettes, 
mais bien par sa femme et ses enfants. La maison était 
fonctionnelle et dotée de tout le confort moderne tout en 
conservant des volumes intéressants, une combinaison 
aussi remarquable que rare. Historiquement, on remonte- 
ra sa lignée jusqu’aux chateaux écossais et teutoniques et 
enfin, bien stir, jusqu’en Italie. /4 
Nobbs a concu de nombreuses maisons au cours de sa 
longue carriére, mais il a réalisé l’une des plus remarquables a 
ses débuts, une maison de campagne (pl. I) construite pour le D' 
John L. Todd 4 Senneville au Québec, 4 l’extrémité ouest de J’ile 
de Montréal. Le site est particuliérement beau; situé 4 plusieurs 
centaines de métres au-dessus du littoral, il donne une magnifi- 
que vue sur le lac des Deux-Montagnes. Nobbs eut le contrat en 
1911, un an aprés qu'il se fut associé de facon permanente a 
l'architecte montréalais George Taylor Hyde (1877-1944), 
C’était l'association idéale car Nobbs, bien que designer de talent, 
avait notoirement mauvais caractére et devait avoir A ses cétés 
un homme pratique qui puisse se charger des aspects techniques 
et administratifs de la firme. Hyde avait obtenu son B.Sc. en 
genie architectural 4 McGill en 1899 et poursuivi ses études ay 
Massachusetts Institute of Technology, travaillant comme des- 
sinateur dans divers bureaux, et de 1902 a 1907, avec des 
firmes d’entrepreneurs a Pittsburgh en Pennsylvanie. II revint a 
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room, the corner fireplace has hearth tiles by William de Mor- 
gan, the great Arts and Crafts potter who was associated with 
Morris. Charles Reilly, the English classicist and contemporary 
of Nobbs who directed the School of Architecture at Liverpool 
University from 1904 to 1929, visited the house in the twenties 
and recorded these impressions: 
It was a tall, austere pile, standing prominently on the 
mountainside, and commanding a vast view of the town, 
the St. Lawrence, and the distant mountains. The big, bare 
rooms, with their polished hardwood floors and an occa- 
sional choice rug, contained a few very good pictures. His 
rooms were inhabited by his wife and children rather than 
by bronzes and statuettes. It was a house full of modern 
conveniences, efficient in service, yet fine in its shape, a 
notable if somewhat rare combination. Historically its 
ancestry could be traced back to the Scotch castle and the 
Teutonic schloss, and, of course, ultimately to Italy." 
Nobbs was called upon to design many houses dunming his 
long career, but one of the most outstanding is an early one, a 
country house (PI. I) built for Dr. John L. Todd in Senneville, 
Quebec, on the western tip of the island of Montreal. The site is 
an especially beautiful one, elevated several hundred yards 
above the shoreline with wonderful views out over the Lake of 
Two Mountains. The commission came in 1911, the year after 
Nobbs had formed a permanent partnership with the Montreal 
architect George Tavlor Hyde (1877-1944). The association was 
an ideal one since Nobbs, although a gifted designer, had a noto- 
riously short temper and needed a practical man to handle tech- 
nical aspects and carry on the business side of the firm. Hyde 
had graduated with a B.Sc. in architectural engineering from 
McGill in 1899 and then continued his studies at the Mas- 
sachusetts Institute of Technology, subsequently working as a 
draughtsman in various offices and, from 1902 to 1907, with 
contracting firms in Pittsburgh, Pennsylvania. He had returned 
to Montreal in 1907, where he practiced alone until 1910. Hyde, 
like Nobbs, was a perfectionist; and the care lavished on detail 1s 
apparent in all the firm built, whether private houses, academic 
structures, or office buildings.’? The Senneville house Is a su- 
perb example of this concern for craftsmanship. 
Dr. Todd, the client, was Professor of Parasitology at 
McGill and had been instrumental in discovering the parasites 


Montréal en 1907, ot il pratiqua seul jusqu’en 1910. Hyde, 
comme Nobbs, était un perfectionniste; le soin qu'il prodiguait 
au détail transparait dans toutes les constructions de la firme, 
qu il s'agisse de maisons privées, d’institutions universitaires ou 
d’immeubles a bureaux.*” La maison de Senneville constitue un 
exemple magnifique de cet intérét pour le travail bien fait. 

Son client, le D’ Todd, était professeur de parasitologie a 
McGill et avait contribué a lidentification des parasites qui cau- 
sent la maladie du sommeil chez l’homme. II a été décoré en 
1907 pour son ceuvre en Afrique par le roi Léopold II de Belgi- 
que. Né a Victoria en C.-B., le D' Todd s’était allié par mariage a 
lune des familles les plus en vue de Montréal. Sa femme était la 
fille unique du banquier Sir Edward Clouston, dont le domaine 
d’été “Boisbriant” était contigu au terrain sur lequel les jeunes 
Todd voulaient construire. Le jeune couple ne voulait toutefois 
pas d'une imposante maison de campagne; et M™ Todd, en fait, 
eut de vives discussions avec Nobbs au sujet des dimensions des 
pieces principales. Elle ne voulait pas mener la vie mondaine de 
ses parents et préférait de petits groupes de six ou huit convives 
pour diner. Elle influenca l’architecte en ce sens, lui qui n’avait 
pas non plus la folie des grandeurs, et lui fit dessiner une salle de 
séjour et une salle 4 manger aux dimensions plus intimes, peu 
habituelles dans une maison de cette taille.‘° La maison avait 
entre autres traits distinctifs des piéces a ciel ouvert pour diner 
et dormir l’été, méme si elle était permanente et dotée du chauf- 
fage central. Il faut se rappeler qu’une autre maison nord- 
américaine d’inspiration Arts et Métiers, la maison Gamble de 
Greene et Greene 4 Pasadena, en Californie, qui date a peu pres 
de la méme époque, 1908, est également remarquable pour ses 
terrasses ouvertes et couvertes et ses vérandas. En tant que 
médecin, le D‘ Todd a sans doute souscrit a l’enthousiasme de 
l’époque pour le soleil et l’air pur. Les vestibules-dortoirs et les 
vérandas ouvertes, que possédait également la maison Todd, ne 
s'inspiraient évidemment pas de |’architecture anglaise a cause 
du climat froid et humide. Ce sont plutét des adaptations 
coloniales. 

Le plan serré est extrémement bien pensé et la jeune fa- 
mille qui occupe aujourd’hui la maison en est toujours satisfaite 
aprés en avoir modernisé la cuisine avec imagination et respect. 
Les piéces sont agencées des deux cétés d’un axe longitudinal, 
et les salles familiales sont situées a l’arriére; orientées vers 


that cause sleeping sickness in man. Because of his work in 
Africa, he had been decorated in 1907 by the Belgian king 
Leopold II. Born in Victoria, B.C., Dr. Todd had married into 
one of Montreal’s most prominent families. His wife was the 
only daughter of the banker Sir Edward Clouston, whose sum- 
mer estate “Boisbriant” adjoined the land on which the young 
Todds intended to build. The young couple, however, did not 
want an imposing country house; and Mrs. Todd, in fact, argued 
with Nobbs over the size of the principal rooms. She did not 
wish to entertain on a grand scale as her parents did, preferring 
small groups of six or eight for dinner. Accordingly, she directed 
the architect, who was himself no lover of grandeur, to design 
the living and dining rooms on a more intimate scale than one 
would expect in a house of this size.'° Another distinctive fea- 
ture is the several open-air rooms for dining and sleeping in- 
tended for summer use in this year-round, centrally-heated 
house. It should be recalled that another North American Arts 
and Crafts house, Greene and Greene’s Gamble House in 
Pasadena, California, which dates from nearly the same time, 
1908, is also notable for its open and covered terraces and 
sleeping porches. As a medical man, Dr. Todd no doubt sub- 
scribed to the current enthusiasm for sunlight and fresh air. 
Sleeping porches and open verandas, which the Todd House 
also has, were not, of course, characteristic of English 
architecture because of the cool, damp climate. They were, 
rather, colonial adaptations. 

The tightly knit plan is extremely well thought out and, 
following an imaginative and sympathetic modernizing of the 
kitchen area, still efficiently serves the young family who are the 
present occupants. The rooms are arranged on either side of a 
longitudinal spine with the family rooms at the back looking west 
over the lake and distinguished by a more formal treatment of 
the facade and the kitchen and staff quarters placed along the 
east front facing the gardens and the Senneville Road. The only 
exception is the dining room, which is also on the east front near 
the kitchen. Even so, when Dr. Todd sat at the head of the 
table, he still caught a glimpse of the lake through the glass 
doors and a strategically placed window across the adjoining hall. 
This room also enjoys the morning sun, an amenity Nobbs tried 
to ensure whenever he could, since “sunshine in winter is so 
nice at breakfast time.”!’ 
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l'ouest avec vue sur le lac, elles se distinguent par un traitement 
plus classique de la facade; la cuisine et les quartiers des domes- 
tiques lohgent la facade est et donnent sur les jardins et le 
chemin Senneville. Seule exception, la salle 4 manger est égale- 
ment située du cété est prés de la cuisine. Méme ainsi, le D’ 
Todd, assis au bout de la table, pouvait apercevoir le lac a 
travers les portes vitrées et une fenétre percée a un endroit 
stratégique de l’autre cété du vestibule adjacent. Cette piece 
recoit de plus le soleil du matin, agrément que Nobbs essayait 
d'assurer dans la mesure du possible, car “‘le soleil hivernal est si 
beau a lheure du déjeuner. "*’ 

La salle a manger (fig. 14) est en fait la plus belle piéce de la 
maison. De forme ovale, elle est ornée de vitrines 4 porcelaine 
qui s’ouvrent du coté des panneaux curvilignes. La forme 
convexe du foyer invertit celle de la piéce, ses rudentures 
simples et élégantes évoquent les sobres moulures qui ornent 
les murs. Le mobilier original — chaises Hepplewhite aux dos- 
siers curvilignes en forme de coeur, table centrale et dessertes 
ovales — prolongeait le theme de la piéce. Si le détail est exquis, 
une habileté professionnelle se manifeste dans toutes les piéces 
de la maison, que ce soit les portes coulissantes qui glissent 
toujours facilement ou les placards a4 argenterie hermétiques et 
matelassés qui remplissent encore leur tache efficacement. 

Pour le design extérieur de cette maison, antérieure 4 la 
sienne, Nobbs a atteint une indépendance artistique totale, pro- 
duisant une ceuvre originale magnifiquement mariée a son site. II 
a assimilé ses sources si parfaitement, rejetant tout le superflu, 
y compris la revivification du passé, qu’il a réussi a atteindre le 
but le plus recherché des architectes progressistes des Arts et 
Métiers: une maison sans style au sens historique — 4 la fois 
moderne et sans age. La forme et les dimensions généreuses du 
batiment masquent les origines locales de certaines caractéristi- 
ques comme la véranda et les fenétres a volets, que !’on re- 
trouve dans les vieilles maisons québécoises du régime francais. 
Les toits 4 pente raide en croupe; les cheminées élancées; les 
arcs-boutants fuselés a la Voysey qui soutiennent la porte coche- 
re; et par-dessus tout, les volumes qui émanent du renouveay 
de l’'architecture domestique anglaise, tandis que I'ceil-de-boeuf 
et les lucarnes incarnent les deux traditions. Ici, toutefois, 
Nobbs a choisi des lucarnes polygonales peu communes qui of- 
frent un meilleur éclairage et une meilleure aération. Ces élé- 
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The dining room (Fig. 14) 1s, in fact, the most beautify! 
room in the house. Oval in shape, it has glazed, panelled china 
cupboards and access doors set into the curve. The convex 
shape of the fireplace reverses that of the room, its simple, 
elegant reeding echoing the restrained mouldings that decorate 
the walls. The original furniture—Hepplewhite chairs with 
curvilinear, heart-shaped backs and oval dining and side 
tables—continued the theme of the room. While the detail here 
is exquisite, fine workmanship is evident in every part of the 
house, whether in sliding doors that still move with ease or an 
air-tight silver closet lined with green baize that continues to 
perform its task effectively. | | 

In the exterior design of this house, which pre-dates his 
own, Nobbs achieved complete artistic independence, producing 
a new and original work superbly related to its site. So thorough- 
ly did he assimilate his sources, stripping away all non-essentials 
including the imitative revivalism of the past, that he successful- 
ly attained that most sought-after goal of progressive Arts and 
Crafts architects: a house that is styleless in the histoncist 
sense—at once modern and timeless. The form and generous 
size of the building masks the local origin of such features as the 
veranda and shuttered windows, which can be found in old 
Quebec houses of the French régime. The steeply pitched, 
hipped roofs; the expressive, soaring chimneys; the tapered, 
Voysey-like buttresses bracing the porte cochére; and, above 
all, the massing derive from the English Domestic Revival, while 
the ceil-de-boeuf window and dormers are typical of both trad- 
tions. Here, however, Nobbs chose some unusual polygonal 
dormers for their added light- and air-catching properties. <All 
these various elements have been fused mto a superior and 
thoroughly individual creation which is not in the least deriva- 
tive. | 

The Todd House is constructed of a warm-toned limestone 
from local quarries, which ties it beautifully to its surroundings, 4 
relationship that is intensified by carrying the stone out into the 
garden. The terrace is built of the same stone, as are the piers 
of the pergola overlooking the lake—pergolas being a 
favoured garden structure of the Edwardian era as ruins were : 
an earlier age. The masonry treatment is coursed rubble which, 
while recalling the old architecture of the province, IS 4 more 
elegant handling suited to the size and status of the house. 


ments variés ont été mariés dans une création de qualité supé- 
neure et profondément personnelle, rien de moins qu’originale. 

La maison Todd est en calcaire aux tons chauds tiré des 
carneéres locales, ce qui la marie de facon admirable a son envi- 
ronnement, et cette relation s'intensifie grace a la présence de la 
pierre au jardin. La terrasse est du méme matériau, tout comme 
les colonnes de la pergola donnant sur le lac — les pergolas 
étaient des petites constructions de jardin aussi prisées a 1’ére 
édouardienne que l’avaient été les ruines 4 une époque anté- 
nieure. La maconnerie des assises est en gravats et, tout en 
évoquant l’ancienne architecture de la province, son traitement 
est plus élégant et mieux adapté aux dimensions et au standing 
de la maison. Nobbs professait des opinions aussi arrétées sur la 
pierre que sur la brique et il écrivit: “Ce que la tradition anglaise 
de notre temps a de plus précieux, c’est cette sensibilité au 
matériau dont William Morris et le professeur W. R. Lethaby 
ont été les interprétes. ”!® 

Pour Nobbs, la patine constituait l’essence véritable de |’an- 
clenne architecture rurale, “(. . .) quin’est pas obtenue par l’inter- 
vention directe de l’homme, avec la texture qui ne pourrait étre 
plus naturelle. En architecture, la texture peut donner des effets 
tres intéressants, et elle n’a subi que de bréves éclipses, au péril 
de l’art.”** Ainsi, Nobbs joue a fond avec la couleur et la texture 
de la pierre dans la maison Todd, éliminant en fait tout détail 
ornemental. Le patinage de la pierre de taille sur les arcs- 
boutants et les pierres d’angle autour de la porte d’entrée fournit 
un minimum de contraste, tandis que les blocs en forme de coin 
des voussures de la porte cochére apportent un autre type de 
variation. Nobbs disait que le traitement de la pierre devait 
toujours étre mesuré et discret, car toute exagération: que ce 
soit les articulations, les dimensions, le ton et la couleur, ou la 
rugosité de la surface, gache |’effet. La maconnerie de Nobbs 
est toujours superbe, et se compare aux plus belles ceuvres des 
Arts et Métiers partout au monde. La sensualité de la magonne- 
rie de la maison Todd fournit a elle seule |’essentiel du plaisir 
esthétique. 

La beauté de cette maison tient également au toit en bar- 
deaux gris.“ Les maisons anglaises et écossaises étaient sou- 
vent couvertes de tuile et d’ardoise, mais en Amérique du Nord, 
le bardeau était de régle et avait bien sar été brillamment utilise 
par H. H. Richardson. Nobbs opta pour un traitement de toiture 


Nobbs had as strong opinions concerning stone as he had about 
brick, writing: “The most precious thing in the English tradition 
of our time is that material sensitiveness of which William Morris 
and Professor W. R. Lethaby have been exponents. ”?® 

For Nobbs the real essence of old country building was 
patination, “which is not directly of human contrivance at all, and 
texture which is nothing if not natural. Texture can be a very 
important element of effect in architecture, and only for brief 
periods has this been ignored, and to the peril of the art.”!% 
Accordingly, in the Todd House Nobbs gives full play to the 
colour and texture of the stone, refraining from virtually all 
ornamental detailing. Ashlar weathering on the buttresses and 
the quoins around the entrance door provide a minimal amount 
of contrast, while the wedge shapes of the voussoirs of the porte 
cochére arches furnish another sort of variation. Nobbs advised 
that the handling of stone should always be moderate and gentle, 
for overdoing anything—jointing, size, tone and colour, or the 
ruggedness of the surface—spoiled the effect. Nobbs’s stone- 
work is always superb, equal to the best Arts and Crafts work 
anywhere. In the Todd House, it 1s the sensuous quality of 
the masonry alone which provides so much of the esthetic 
enjoyment. 

The other contributing factor to the beauty of this house is 
the grey shingled roof.”° In English and Scottish houses, tile and 
slate were the common roofing materials, but in North America 
shingles were the norm and had, of course, been used brilliantly 
by H. H. Richardson. Nobbs chose a particularly elegant treat- 
ment for his roof, setting down detailed instructions as to how 
the shingles should be laid. He played with these shingles in a 
more whimsical manner in the picturesque outbuilding he de- 
signed for the garden, using them not only to cover the walls and 
sweeping roofs, but wrapping them around the sides of the 
structure’s polygonal tower. 

The ultimate feeling conveyed by the Todd House is one of 
continuity without historicism, together with a spareness that is 
appropriate both to the setting in a young and harsh environment 
and to the twentieth century. Despite its country house status, 
there is that same friendly unpretentiousness, both inside and 
out, that is so affecting in the work of Webb. The key to Nobbs’s 
success, as to Webb's, is restraint combined with a craftsman’s 
unstinting care for excellence. The Todd House was and is a 
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particulirement harmonieux, et il mit par écrit des directives 
détaillées sur la facon de poser les bardeaux. [| mut plus de 
fantaisie au jeu des bardeaux pour la pittoresque remise qu’ 
dessina pour le jardin; non seulement s’en servit-il pour couvrir 
les murs et les toits, mais il en enveloppa les cétés de la tour 
polygonale. 

La maison Todd donne une impression fondamentale de 
continuité sans “historicisme”, de pair avec une austerité qui 
convient 4 un environnement jeune et rude et au XX* siécle. 
Malgré son statut de maison de campagne, on y trouve le méme 
accueillant décor sans prétention, tant a l’inténieur qu’a l’exté- 
rieur, qui a beaucoup marqué l’ceuvre de Webb. Pour Nobbs 
comme pour Webb, la clé du succés tient a une sobnété manée 
au souci d’excellence des grands artisans. La maison Todd était 
et demeure une résidence famuiliale chaude et accueillante; elle 
est restée chére ala mémoire des premiers enfants qui l’habité- 
rent, et ceux qui l’occupent aujourd’hui y sont tout aussi at- 
tachés. Elle est en fait la parfaite incarnation de l’idéal de Morris 
“une architecture concue pour le plus grand plaisir des utilisa- 
teurs, et non un instrument de prestige ou l’expression d’un 
fonctionnalisme purement mécanique — et encore moins une 
simple source de profit.”7! 

Contrairement a la maison Todd, une autre maison de cam- 
pagne plus petite dessinée par Nobbs en 1922 révéle de facon 
évidente ses sources historiques, en partie parce qu’elle a été 
erigée sur les fondations d’une ancienne maison de ferme québé- 
coise. Toutefois, aprés la premiére guerre mondiale, on assista 
a un retour au conservatisme dans |’expression architecturale — 
architecture domestique s’inspirait principalement du néo- 
classicisme anglais qui eut vite fait d’annuler les progres réels 
réalisés avant la guerre par Nobbs (pour la maison Todd) et 
d'autres architectes des Arts et Métiers. La maison A. H. Scott 
(fig. 13), commandée par un compagnon de péche de Nobbs, est 
située prés du fleuve Saint-Laurent 4 Dorval (Québec), alors un 
petit village. Compacte et rectangulaire, cette maison a deux 
€tages s inspire des anciennes maisons de ferme francaises de la 
région de Montréal telles que décrites 4 l'époque par un collégue 
de Nobbs, Ramsay Traquair, dans “The Old Architecture of the 
Province of Quebec.” Traquair disait que “on les reconnait Sur- 
tout a leurs pignons élancés en pierre avec leurs cheminées 
doubles reliées par un mur pignon parapet plat, et leurs hauts 
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warm and inviting family home, remembered with pleasure by 
the children who first lived there and loved equally by its presen 
occupants. It is, in fact, a perfect embodiment of Morris’s idea 
of “an architecture built to give joy to those who use it, rathe) 
than to express status, or purely mechanical ‘functionalism’—le 
alone for mere profit.”" 

Unlike the Todd House, another smaller country house 
designed by Nobbs in 1922 displays quite openly its historica 
sources. This was perhaps due in part to its erection on the 
foundations of an old French Canadian farmhouse; however 
following World War I architectural taste turned back to a more 
conservative expression—in domestic work principally to a neo 
Georgianism that supplanted the real advances that Nobbs in the 
Todd House and other Arts and Crafts architects elsewhere hac 
achieved pnior to the war. The A. H. Scott House (Fig. 13) 
commissioned by a fishing friend of Nobbs, is situated close t 
the St. Lawrence River in Dorval, Quebec, then a small village 
A compact, rectangular, two-storied structure, the house wa' 
modelled on the old French farmhouses of the Montreal regio 
as described at about this time by Nobbs’s colleague Ramsa 
Traquair in “The Old Architecture of the Province of Quebec. 
Traquair pointed out that “the noticeable features are the grea 
stone end gables with the double chimneys connected by a fla 
parapet, and the high stone copings supported at the wall hea 
on moulded corbels.”*” Typically, too, the upper floor of th 
Scott House is lit by a row of dormers let into the steepl 
pitched roof, while the front door is placed functionally off 
centre. Nobbs taught that climate was a crucial factor in th 
evolution of architectural forms, and here he exploited a uniqu 
Quebec roofing adaptation: small tin shingles laid diagonally 
which weathered to beautiful shades. The architect made hi 
own adaptation by substituting a modern matenal, galvanize 
iron, in place of tin.** Also, the house is mainly roughcast wit 
stone reserved for the chimneys and detailing. | 

The predominantly French flavour which Nobbs imparte 
to the Scott House did not prevent him from acknowledging th 
current Georgian Revival, and a number of classical element 
contribute to the building’s distinctive character: the ome 
entrance porch, the heavy quoining at the corners, z 
pedimented dormers, and the decorative frieze that runs be 0 
the eaves line. The architect could, of course, justify such inte 


chaperons soutenus au couronnement par des corbeaux 
moulés.”** La maison Scott en posséde d’autres caractéristi- 
ques, telles sa rangée de lucarnes découpée dans un toit élancé 
et la porte principale aménagée hors centre pour satisfaire aux 
besoins du plan inténeur. Pour Nobbs, le climat était un facteur 
fondamental de |’évolution des formes architecturales, et il ex- 
ploita ici une adaptation de l’unique toit québécois: de petits 
bardeaux d’étain posés a la diagonale, qui se patinaient en tons 
magnifiques. L’architecte y apporte sa touche personnelle en 
substituant a |’étain un matériau moderne, la téle galvanisée. 7 
De plus, la maison est en grande partie crépie, et la pierre est 
reservée aux cheminées et aux détails. 

Si Nobbs s’est surtout inspiré des sources francaises pour 
la maison Scott, il n’en paya pas moins tribut au néo-classicisme 
anglais en vogue a l’époque, et certains éléments classiques 
viennent ajouter a l’originalité du batiment: les colonnes du 
porche principal, les lourdes pierres d’angle, les lucarnes a fron- 
ton, et les frises décoratives qui courent sous |’avant-toit. L’ar- 
chitecte pouvait bien sir justifier ces interpolations historique- 
ment, car les ouvrages locaux avaient subi l’influence du classi- 
cisme anglais dés la Conquéte. 

Malgré l’importance accordée au style dans son acception 
traditionnelle, Nobbs n’a en aucune facon rendu dans cette mai- 
son l’expression miévre propre aux années 20. La frise peinte, 
par exemple, ajoute beaucoup 4a !’originalité de l’exténeur. Les 
dessins de présentation de |’architecte spécifiaient que les mé- 
topes devaient étre décorées d’animaux aquatiques, sans doute 
pour faire référence a la prédilection de son client pour la péche, 
mais pour une raison obscure, on leur substitua les signes du 
zodiaque. Du jardin, on peut admirer un autre élément particu- 
li@rement charmant, le cadran solaire placé dans la partie 
aveugle du haut du mur ouest. Nobbs a stirement emprunté 
cette idée a l’un des plus attrayants anciens batiments de la 
province, le couvent des Ursulines a Trois-Riviéres, qu'll 
connaissait bien pour en avoir fait le croquis.** Ces éléments 
font de la maison Scott l’une des créations les plus personnelles 
et les moins conformistes de l’architecte, car il a encore table 
sur les méthodes traditionnelles qu’il avait utilisées dans ses 
premiéres ceuvres, comme le centre social des étudiants de 
McGill, au lieu d’utiliser les formules d’avant-garde qui caracterl- 
sent la matson Todd. 


polations historically, for English classicism began to affect the 
indigenous work of Quebec following the Conquest. 

Despite the importance in this house of style in the tradi- 
tional sense, Nobbs by no means produced the kind of bland 
expression so typical of the twenties. The painted frieze, for 
example, adds enormously to the distinctive character of the 
exterior. In the presentation drawings the architect indicated 
that the metopes were to be decorated with aquatic creatures, 
no doubt referring to his client’s predilection for fishing, but for 
some unknown reason the signs of the zodiac were substituted. 
Another particularly charming element is the sundial placed on a 
blank area of the upper west wall where it can be seen from the 
garden. Nobbs surely got this idea from one of the loveliest old 
buildings in the province, the Ursuline Convent in Three Rivers, 
which he not only knew well but sketched. ** Thanks to touches 
like this, the Scott House is one of the most personal and indi- 
vidualistic of any the architect designed, but to achieve these 
qualities he relied again on the traditional methods he had used in 
early works like the McGill Union, rather than on the more 
advanced means that distinguish the Todd House. 

Nobbs and Hyde continued to build houses night up to the 
Depression, at which time requests for alterations replaced 
house commissions. Fortunately, nearly all the firm’s domestic 
work still stands. The houses that the author has visited are to 
this day, like the ones described, extremely attractive, comfort- 
able, gracious places in which to live—each one a testament to 
the extraordinary level of excellence that Arts and Crafts build- 
ing could achieve wherever it took root. 


29 


Nobbs et Hyde ont continué a construire des maisons Jjus- 
qu’a la Crise, aprés quoi les contrats de rénovation remplacérent 
les commandes de maisons. Heureusement, presque toutes les 
ceuvres domestiques de la firme existent encore aujourd’hui. 
Les maisons que l’auteur de cet ouvrage a visitées sont encore, 
a l’instar de celles qu’elle y décrit, des résidences extrémement 
jolies, confortables, et d’une élégance raffinée — et chacune 
d’elles est un vibrant témoignage de |’extraordinaire niveau d’ex- 
cellence que pouvait atteindre le batiment des Arts et Métiers 1a 
ou il prenait racine. 
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14. Maison J. L. Todd, Senneville, Qué., 1911-13. Nobbs et 
Hyde. Salle a manger, vers 1914. 


14. J. L. Todd House, Senneville, Que., 1911-13. Nobbs & 
Hyde. Dining room, c. 1914. 
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Maison J. L. Todd, Senneville, Qué., 1911-13. 


Perspective de Nobbs, 1912. 


IL. 


J. L. Todd House, Senneville, Que., 1911-13. 


Presentation perspective by Nobbs, 1912. 
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Il. Jardin de la maison de P E. Nobbs, Westmount, Qué. 
Peinture de Nobbs, 1923. 


II. Garden of P. E. Nobbs House, Westmount, Que. Painting 
by Nobbs, 1923. 
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15. Annexe de la bibliothéque de l’université McGill, 1921. Nobbs et Hyde. 


Facade de Nobbs. 


15. McGill University Library Extension, 1921. Nobbs & Hyde. 


Elevation by Nobbs. 
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16. Série architecturale située avenue des Pins montrant I’institut de 
pathologie, 1981. 


16. Architectural sequence east along Pine Avenue showing Patho- 
logical Institute, 1981. 





17. Série architecturale située rue McTavish, montrant l’annexe 
de Nobbs pour la bibliothéque, 1981. 


17. Architectural sequence north along McTavish Street showing 
Nobbs’s library extension, 1981. 











III. Annexe de la bibliothéque de l’université McGill. 
Perspective de Nobbs, 1921. 


III. McGill University Library Extension. Perspective 
by Nobbs, 1921. 











IV. Saint Georges et le dragon. Vitrail (panneau central) pour la 
D.U. Fraternity House, université McGill, Nobbs, 1930. 


IV. St. George and the Dragon. Stained glass window (central 
panel) for the D.U. Fraternity House, McGill University, designed by 
Nobbs, 1930. 
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McGill, 1922-24. Nobbs et Hyde. 
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Perspective de Nobbs, 1921. 


18. 


Pathological Institute, McGill University, 1922-24. Nobbs & Hyde. 


18. 


by Nobbs, 1921. 
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4 Courtoisie et architecture 


Le néo-gothique, source du mouvement des Arts et Mé- 
tiers, avait non seulement fait valoir un mode de construction et 
les matériaux a utiliser, mais également l’insertion des batiments 
dans le paysage. En 1905, Nobbs fit remarquer que les maisons 
de campagne de Lonmer et Lutyens “semblaient croitre dans 
leur environnement, et non y avoir été plantées.”! Contraire- 
ment a Lorimer, Nobbs travailla principalement dans des cadres 
urbains; mais il s’intéressait autant a l'environnement urbain que 
rural, talent qu'il avait en commun avec des personnalités des 
Arts et Métiers comme Webb, Lethaby et Lutyens. Comme 
eux, il respectait l’'ancienne architecture régionale. En 1877, 
Morris et Webb avaient dt fonder la Society for the Protection 
of Ancient Buildings (S.P.A.B.) afin de mettre un frein aux ra- 
vages du temps et a l’excés de zéle des rénovateurs. Webb 
refusa a l’occasion d’entreprendre un ouvrage qui exigeait: la 
demolition d’un ancien batiment qu’ll admirait; pour Standen, sa 
derniére grande maison de campagne (1882-84), il incorpora une 
ancienne maison de campagne revétue de bardeaux au batiment 
neuf.” Concu par W.D. Sugden, disciple enthousiaste de Morris 
et Webb et l’un des premiers membres de la S.P.A.B., le Ni- 
cholson Institute (1881-84) 4 Leek, dans le Staffordshire, illustre 
de facon particuliérement attachante cette sensibilité a l’environ- 
nement. Sugden a voulu conserver une maison du XVII* siécle 
bordant la rue, méme si elle bloquait la plus belle vue de son 
ceuvre. Le Builder signalait néanmoins que le pittoresque jardin 
de la vieille maison, avec ses tournesols et ses roses trémiéres, 
“confére au décor une saveur charmante et vieillotte.”” 

| Un an aprés son arrivée a McGill, Percy Nobbs recomman- 
dait vivement a l'Université de préserver le pavillon des Arts, 
construit en 1840, le plus ancien batiment du campus, bien que, 
ot il l'admettait luic-méme, il fut tout 4 fait désuet, insalubre et 
Jélabré. I] conseillait plutét de le rénover en respectant la vieille 
acade.* En 1924, dans un exposé au Royal Institute of British 


4 Architectural Courtesy 


The Gothic Revival, which generated the Arts and Crafts 
movement, had stressed not only how buildings were built and 
what they were built of, but how they looked in the landscape. 
In 1905 Nobbs observed that the country houses of Lorimer 
and Lutyens “looked as if they had grown and not been planted 
amid their surroundings.” Unlike Lorimer, Nobbs worked 
chiefly in an urban setting; but he was as sensitive to the built 
environment as to the rural one, a capacity he shared with such 
Arts and Crafts figures as Webb, Lethaby, and Lutyens. Like 
all these men, he respected the old architecture of each region. 
In 1877 Morris and Webb had been driven to found the Society 
for the Protection of Ancient Buildings (S.P.A.B.) to combat 
the ravages of both decay and overzealous restorers. Webb at 
times refused to undertake work that involved the destruction 
of old buildings he admired; at Standen, his last great country 
house (1882-84), he incorporated an old tile-hung farmhouse 
into his new structure.” A particularly engaging example of this 
conservationist philosophy is the Nicholson Institute in Leek, 
Staffordshire (1881-84), designed by W. D. Sugden, an enthu- 
siastic follower of Morris and Webb and one of the first mem- 
bers of S.P.A.B. Sugden allowed a seventeenth-century house 
occupying the street frontage to remain even though it blocked 
the best view of his own work. Yet the Builder reported that 
the quaint garden of the old house with its sunflowers and hol- 
lyhocks “imparts a charming old-world flavour to the whole 
scene. ”° 

In the year following his arrival at McGill, Percy Nobbs 
was urging the university not to pull down the Arts Building, 
begun in 1840 and the oldest structure on the campus, even 
though, as he himself admitted, it was thoroughly out of date, 
insanitary, and dilapidated inside. He urged instead a sym- 
pathetic remodelling of the old facade. * In 1924, in a paper read 
before the R.I.B.A. entitled “Architecture in Canada,” he was 
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Architects intitulé “Architecture in Canada”, il se plaignait en- 
core de voir les trésors architecturaux des débuts de la colonie, 
legs des Francais et des Anglais, “dans un triste état, et l'interét 
du public pour leur préservation encore inexistant. Les étudiants 
de l’école d’architecture de McGill viennent de commencer a 
inventorier l’architecture ancienne [recherche réalisée sous la 
direction de Traquair et publiée par I'Université dans Series XIll 
(Art and Architecture) a partir de 1925], et l’Ordre des archi- 
tectes de la province de Québec offre une bourse de voyage 
pour étudier les anciens ouvrages francais. Ce sont la de biens 
maigres expédients lorsque la fierté du public fait défaut."~ 

Malgré la profonde affection de Nobbs pour I’architecture 
du passé, trés souvent lorsqu’on lui demandait de construire de 
concert avec des batiments existants, il était forcé de faire 
preuve d’une grande charité chrétienne. “La courtoisie” écn- 
vait-il dans son livre Design “tient de la miséricorde et la misén- 
corde est une double bénédiction.”® (“Béni soit le miséricor- 
dieux, car il obtiendra miséricorde.”) L’architecte dut faire 
preuve de miséricorde pour réaliser ses divers designs pour 
l’université McGill 4 son arrivée en 1903, car la plupart des 
batiments du campus dataient des éclectiques années 1880 et 
1890 ot, selon ses propres termes, “les tendances architectu- 
rales étaient aussi fluctuantes et légéres que la mode vestimen- 
taire d’aujourd’hui, et bien éphéméres.’’’ Seule lutilisation 
stricte d’un méme maténiau, le calcaire de Montréal, venait don- 
ner au campus un peu d’homogénéité, mais les batiments eux- 
mémes étaient, de l’avis de Nobbs, “une masse anarchique et 
disparate. ’® 

Le groupe de batiments le long de la pente de la rue McTa- 
vish, a |’extrémité ouest du campus, en est une tilustration élo- 
quente. Tout en haut se dressait le Presbyterian College 
(commencé dans les années 1870 et agrandi en 1882), a la ma- 
miére gothique de Ruskin, tandis que légérement au sud se trou- 
vait la bibliothéque Redpath, a la maniére romanesque de 
Richardson, ouverte en 1893. Bien que ces batiments du XIX* 
siécle alent été construits a différentes époques et alent ex- 
primé deux vocabulaires différents en vogue 4 |l’époque victo- 
rienne, ils s'inspiraient tous deux d’une architecture médiévale: 
c’est la piste que suivit Nobbs lorsqu’on lui demanda d’agrandir 
la bibliotheque en 1921. Sa connaissance approfondie du bati- 
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still complaining that the architectural treasures of the coun- 
try’s early years, built by both the French and the English, 
were “in a sad way, and public interest in their preservation is 
as yet non-existent. A survey of the older architecture is now 
begun by the students of the Department of Architecture at 
McGill [research carried out under Traquair’s guidance and 
published by the university as Series XIII (Art and 
Architecture) from 1925], while the Province of Quebec Asso- 
ciation of Architects has a scholarship for travel and study of 
old French work. These are poor expedients when public pride 
is lacking.” 

Despite Nobbs’s deep affection for the architecture of the 
past, more often than not, when he himself was called on to 
build in concert with existing buildings, he was forced to exer- 
cise considerable Chnistian charity. “Urbanity.” he wrote in his 
book Design, “has something of mercy in it and mercy carries a 
double blessing.”© (“Blessed are the merciful, for they shall 
obtain mercy.’’) The architect’s various designs for McGill Uni- 
versity required just this quality of mercy, for most of the 
structures which stood on the campus when he arrived in 1903 
dated from the eclectic eighties and nineties when, in his own 
words, “taste in buildings was as fluid and flimsy as taste in 
dress to-day, and an affair of moments only.’'' What 
homogeneity the campus did possess was the result of strict 
adherence to one matenal: Montreal grey limestone; but the 
buildings themselves were, as Nobbs noted, “a somewhat dis- 
jointed and oddly assorted crowd."* 

Typical were the group siding on sloping McTavish Street, 
which bordered the western edge of the campus. At the upper 
extreme rose Presbyterian College (begun in the 1870s and 
extended in 1882), in a Ruskinian Gothic manner, while slightly 
to the south lay the Richardsonian Romanesque Redpath L1- 
brary, which had opened in 1893. Although these nineteenth- 
century structures had been built at different times and in 
different Victorian revival styles, both had been inspired by 
medieval architecture; and this gave Nobbs his cue when he 
was asked to design an extension to the library in 1921. From 
his profound knowledge of medieval building he made this 
observation: 

Some of the irregular groups of associated structures 


ment médiéval lui a fait dire: 

Une partie des groupes irréguliers de batiments interre- 
liés, qui n’ont pas été concus par un seul maitre en méme 
temps mais, comme pour le chateau d’Edimbourg et le 
Mont Saint-Michel, ont évolué pendant plusieurs siécles 
vers leur forme actuelle par un processus agglutinant, 
peuvent néanmoins étre percus comme un exemple de 
composition intentionnelle. Le probleme que pose leur 
emplacement et la diversité de leurs éléments n’a pas 
dressé d’obstacles, mais a été une source d'inspiration 
pour les designers successifs qui ont joué leur rdle dans 
des chefs-d’ceuvre d'effort conjugué. ” 

Par conséquent, Nobbs accepta le legs du passé victorien 
et concut pour la bibliotheque un ajout moderne (fig. 15) aux 
détails austéres dont les hautes fenétres étroites qui éclairent 
les rayons rappellent les grands halls du Moyen-Age. Presque 
tous ces grands halls étaient des ajouts; et Nobbs, en sinspi- 
rant du précédent médiéval, harmonisa la largeur de ses me- 
neaux a ceux de |’ancienne bibliothéque. Ainsi, sans recourir 
aux “meneaux, contreforts et parapets par trop abondants”!° 
qui, selon lui, caractérisaient une grande partie de I’architec- 
ture universitaire gothique de I’époque, il a réussi a lier un ajout 
sobre, presque sans omementation (pl. IID, a un batiment pré- 
cédent de style roman victorien trés texturisé. Enclavé entre 
les tours flanquant |’ancien batiment, |’ajout élégant de Nobbs, 
avec ses lignes et sa forme épurées, marquait une conclusion 
logique — tant du point de vue visuel que stylistique — 4a la 
9erspective architecturale se déroulant le long de la rue McTa- 
vish (fig. 17) . Malheureusement, sa contribution a cet effort 
architectural conjugué a été en grande partie masquée: par un 
yout ultérieur en béton armé purement fonctionnel. Par son 
‘ejet absolu du passé, le modernisme laisse peu de place a la 
niséricorde. 

L’institut de pathologie (1922-24) (fig. 18), entreprise 
‘onjointe de McGill et de I’hépital Royal Victoria, construit pour 
oger le service de pathologie de l’hépital et les services de 
vathologie, de bactériologie et de jurisprudence médicale de 
€cole de médecine de McGill, constitue peut-étre le plus beau 
emoignage de la sensibilité de Nobbs envers le paysage urbain. 
“institut occupe un site étroit et escarpé entre la rue Université 
t l'avenue des Pins. L’hdpital Royal Victoria, édifice massif de 


which have not been designed by one master at one time, 

but, as in the cases of Edinburgh Castle and Mont St. 

Michel, have developed into what they are by an agglu- 

tinative process extended over several centuries, may 

nevertheless be regarded as an example of intentional 
composition. The difficulty of their sites and the variety of 
their elements have not been a hindrance, but a source of 

Inspiration to the successive designers who have played 

their parts in masterpieces of joint effort.? 

Accordingly, Nobbs accepted the legacy of the Victorian 
past, designing an austerely detailed modern addition to the 
library (Fig. 15) in such a way that the tall, narrow windows 
which functionally light the stacks call to mind the great halls of 
the Middle Ages. Many of these great halls had been additions; 
and Nobbs, following medieval precedent, created harmony by 
relating the widths of his mullions to those of the earlier library. 
Thus, without resorting to the “mullions and buttresses and 
parapets all turned out by the yard”’° which, in his opinion, 
characterized much contemporary Collegiate Gothic 
architecture, he was able to successfully attach a spare, almost 
undecorated extension (Pl. III) to a highly textural, decorative 
Victorian Romanesque predecessor. Clasped between the end 
towers of the old building, Nobbs’s elegant addition, with its 
simplified lines and shape, created a fitting conclusion—both 
visually and stylistically—to the architectural sequence that un- 
folded along McTavish Street (Fig. 17). Unfortunately, his con- 
tribution to this joint architectural effort has been largely 
obliterated by a later, purely functional addition in reinforced 
concrete. Modernism’s utter rejection of the past left little 
room for mercy. 

Perhaps the finest embodiment of Nobbs’s sensitivity to 
the urban landscape is the Pathological Institute (1922-24) (Fig. 
18), a joint undertaking of McGill and the Royal Victoria Hos- 
pital, built to house the hospital’s pathology department and the 
McGill Medical School’s departments of pathology, bacteriolo- 
gy, and medical jurisprudence. The Institute occupies a nar- 
row, sloping corner site extending north along University 
Street and east along Pine Avenue. To the west, towers the 
Royal Victoria Hospital, a massive, Scottish Baronial pile dating 
from the late nineteenth century, while downhill to the east 
along Pine Avenue is a series of small row houses—modest 
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stvle baronnial écossais de la fin du XIX* siécle, se dresse du 
cété ouest et en bas a lest, une série de petites maisons en 
rangée — modestes maisons familiales — longe l’'avenue des 
Pins. Nobbs était profondément conscient de la disparité de 
taille entre les batiments qui flanquaient l’institut; et méme sill a 
répondu aux exigences complexes d’un laboratoire moderne et 
de salles de cours hautement spécialisées, il a également relevé 
le formidable défi esthétique que posaient les environs de I'ins- 
titut. 

Nobbs a rejeté la monumentalité de l’hépital et concu un 
batiment en deux sections plus petit, dont le corps principal 
s’étend au nord le long de la rue Université et loge la salle 
d’autopsie, un musée, la morgue, des bureaux, des salles de 
cours et quelques laboratoires de microscopie ultra spécialisés. 
Une petite maison a été érigée sur l’avenue des Pins qui fut 
reliée au batiment principal par un passage vouté. Les loge- 
ments des concierges étaient situés aux deux étages inférieurs, 
totalement isolés du reste de l’institut pour des raisons d’hy- 
giéne. Les animaux de laboratoire étaient logés au-dessus, et 
seul un cornidor au-dessus du passage donnait accés au batiment 
principal. Le passage donnait sur une cour intérieure et servait 
d’entrée discréte aux véhicules des entrepreneurs de pompes 
funébres. De plus, les grands laboratoires de microscopie qui 
donnaient sur la cour jouissaient de la lumiére stable du nord. 

Les perspectives de Nobbs réalisées en 1922 révélent net- 
tement un traitement habile de la masse de ce batiment qui sert 
de transition entre le vaste hdépital et les petites maisons. A 
l’angle de l’avenue des Pins et de la rue Université, l’architecte a 
créé avec sa travée a pignon le soulignement puissant qu’ fallait 
pour contrebalancer la masse de |’hopital, tout en ramenant le 
toit de la tourelle et la maison attenante aux dimensions des 
maisons en rangée. Une fois terminé, l’institut de pathologie est 
devenu la clef de voiite d’une série architecturale qui dévale 
gracieusement la pente en épousant ses contours naturels 
(fig. 16). Non seulement était-ce une solution admirable a la 
discordance des dimensions, mais l'ensemble du secteur s’en 
trouvait visuellement rehaussé. ** Ici encore, l'histoire avait ap- 
pris a Nobbs qu’un exercice de planification urbaine n’était pas 
tenu a un classicisme formel. Un joli rendu a l’aquarelle, daté du 
28 juin 1922 et présenté avant les épures, montre que Nobbs 
envisageait l’intégration de l’ensemble. Le nouveau batiment se 
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family homes. Nobbs was acutely conscious of the disparity in 
size between these flanking buildings; and even as he fulfilled 
the complex requirements of a highly specialized modern 
laboratory and teaching facility, he met the equally formidable 
aesthetic challenge presented by the surroundings. 

Rejecting the grandiose scale of the hospital, Nobbs de- 
vised a lower two-part structure, the main body of which ex- 
tends north along University Street and houses the autopsy 
theatre, museum, morgue, offices, classrooms, and some ex- 
tremely sophisticated microscopic laboratories. Facing Pine 
Avenue and linked to this main building by a covered archway is 
a little house. The bottom two floors of the house originally 
provided living quarters for caretakers which were totally iso- 
lated for health reasons from the rest of the Institute. Above 
was located housing for experimental animals accessible to the 
main building only by means of a connecting passage over the 
archway. The latter opens onto an inner courtyard, furnishing a 
thoughtfully discrete entry for undertakers’ vehicles. More im- 
portantly, however, this courtyard msured an adequate supply of 
steady, northern light needed to illuminate the great microscopic 
laboratories that look onto it. 

Nobbs’s perspective drawing of 1922 reveals clearly how 
the massing of his two-part structure is skillfully arranged to act 
as a transition between the vast hospital and the little houses. At 
the corner where Pine Avenue and University Street meet, the 
architect created with his gabled end bay the strong visual 
emphasis needed to withstand the bulk of the hospital, while the 
lower height of the stair tower and, finally, the domestic scale of 
the attached house descend to meet the smaller forms of the 
row houses. When completed, the Pathological Institute served 
as the keystone in a gracefully descending architectural se- 
quence that repeated the natural contours of the hill (Fig. 16). 
Not only was the clash of scales beautifully resolved, but the 
whole area was visually enhanced.'* Here, too, history had 
taught Nobbs that a planned urban experience did not always 
need to be a formal classical one. A lovely watercolour rendering 
dated 28 June 1922, before the working drawings were issued, 
shows Nobbs envisioning these relationships. The new building 
nestles into its site as though it had always been there. _ 

While Nobbs's ideal of architectural courtesy required 
generosity on his part, it did not call for total self-effacement. 


niche dans son site comme sill y avait toujours été. 

Si l'idéal de courtoisie en architecture de Nobbs demandait 
une certaine générosité de sa part, il n’exigeait pas un efface- 
ment total. L‘institut de pathologie constitue autant une critique 
de I’hdpital du XIX° siécle qu'un compromis. L’institut aux di- 
mensions humaines est un témoignage beaucoup plus discret 
que le vaste hdpital, cadeau grandiose (1 000 000 $) de deux 
financiers d’origine écossaise ayant fait fortune dans les chemins 
de fer, Sir Donald Smith (plus tard Lord Strathcona) et Sir 
George Stephen (plus tard Lord Mount Stephen), pour marquer 
le cinquantenaire de la reine Victoria en 1887. Inspiré de deux 
anciens batiments écossais, le Royal Infirmary a Edimbourg 
(1874-79) de David Bryce et le Fyvie Castle a Aberdeenshire 
(1600-03), l’hépital Royal Victona est souligné de facon agres- 
sive par son parement de moellons bruts, aux assises d’une 
rigidité sévére, témoin de l'amour victorien pour la perfection 
technique. Le traitement sévére de la maconnerie et les em- 
prunts stylistiques superficiels qui caractérisent les débuts de 
architecture baronniale victorienne étaient la béte noire des 
architectes d’une époque ultérieure, tel Nobbs. A I’instar de son 
professeur Lorimer, Nobbs a concu une ceuvre originale qui ne 
sinspire pas d'un batiment historique particulier, mais de sa 
compréhension profonde et de son amour des anciens batiments 
écossais. Son plan en L, par exemple, tient beaucoup plus de 
architecture baronniale écossaise des XVI* et XVII* siécles que 
le symétrique Fyvie Castle, et les superbes moellons bruts 
€quarris aux formes variées qui parsément la facade s’apparen- 
tent davantage a la douce texture de |’ancienne maconnerie 
ecossaise. Il faut également souligner que son traitement de la 
maconnerie reposait sur l’habileté et la créativité des macons. 
Dans un chapitre de The Stones of Venice, “The Nature of 
Gothic”, Ruskin faisait une mise en garde qui a profondément 
marqué Morris: “L’homme n’est pas fait pour travailler avec la 
précision de |’outil, précis et parfait dans tous ses gestes. Pour 
obtenir de lui une telle précision et lui faire tracer avec ses mains 
des courbes de compas, il faudra lui arracher sa nature 
humaine.”’* Fidéle 4 sa formation des Arts et Métiers, Nobbs 
respectait la personnalité des artisans et l’unicité du matériau et 
du site, 

Individualité et humanité marquent également son choix 
d’ornementation, selon lui essentiel véhicule du symbolisme en 


The Pathological Institute is as much a criticism of the 
nineteenth-century hospital as it is an accommodation. The 
humanly scaled Institute makes a far gentler statement than 
does the vast hospital, which had been the grand million-dollar 
gitt of two Scottish-born railroad financiers, Sir Donald Smith 
(later Lord Strathcona) and Sir George Stephen (later Lord 
Mount Stephen), to celebrate Queen Victoria’s Golden Jubilee in 
1887. Modelled on two earlier Scottish buildings, David Bryce’s 
Royal Infirmary in Edinburgh (1874-79) and Fyvie Castle in 
Aberdeenshire (1600-3), the Royal Victoria Hospital is con- 
structed of aggressively rough rock-faced masonry, laid in the 
relentlessly rigid courses that reflected the Victorians’ love of 
technical perfection. The harsh masonry handling and superficial 
stylistic borrowings which are characteristic of this earlier phase 
of Victorian Baronial architecture were anathema to subsequent 
architects like Nobbs. Following the example of his teacher 
Lorimer, Nobbs designed an original creation based, not on any 
particular historical structure, but on his own thorough under- 
standing and love of old Scottish buildings. His L-shaped plan, 
for example, is far more typical of sixteenth- and seventeenth- 
century Scottish Baronial architecture than is the symmetrical 
Fyvie Castle, while his beautiful, variegated, squared random 
rubble far more closely approximates the mellowness and tex- 
ture of old Scottish stonework. Also important, Nobbs’s mason- 
ry handling called on the individual creative skills of the masons. 
Ruskin had warned in “The Nature of Gothic,” a chapter from 
The Stones of Venice that was decisive for Morris, that “men 
were not intended to work with the accuracy of tools, to be 
precise and perfect in all their actions. If you will have that 
precision out of them, and make their arms strike curves like 
compasses, you must unhumanize them.”’* Remaining true to 
his Arts and Crafts training, Nobbs respected the individuality of 
the craftsmen, the material, and the site. 

Individuality and humanity also characterize his choice of 
ornament, which for him was an essential carrier of meaning in 
architecture. Nobbs wrote that “ornament, like the spoken 
word, may hint at the ineffable, or merely state the obvious, and 
its phrases have values great or small, quite separate from the 
technical values of cadence and rhythm or colour scheme and 
composition brought into play by artistic elaboration.”’* He 
states the theme of the Pathological Institute by means of a 
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architecture. Nobbs écrivit que “comme les mots, l'ornementa- 
tion peut suggérer l’ineffable ou simplement affirmer !’évidence, 
et ses phrases ont une valeur relative, différente des valeurs 
techniques de cadence et de rythme ou de l’'agencement des 
couleurs et de la composition qui émanent d’une conception 
artistique.” Il énonca le théme de I’institut de pathologie par le 
biais d’une inscription latine sculptée sur le porche qui donne sur 
l’avenue des Pins. Cette inscription signifie en francais: “Ici, la 
mort se renouvelle dans la vie.” En ce sens, la pathologie aide a 
perpétuer la vie en recherchant les causes de la maladie et de la 
mort. Ce théme significatif établi, les décorations sculptées de 
lextérieur restent dans la méme veine. Les anciens chateaux et 
les tours d’Ecosse sont ornés de devises pieuses, d’armoiries et 
de monogrammes sculptés, et Nobbs fit renaitre ces décora- 
tions traditionnelles afin de véhiculer un message de réconfort 
contemporain. Entre autres, des médaillons rendent hommage a 
ceux qui ont jadis contribué a la science médicale: Asclepios, 
dieu grec de la Médecine et de la Guérison, et Rudolf Virchow, 
pere de la pathologie moderne. Pour encourager les patholo- 
gistes du futur, Nobbs fit sculpter au-dessus de l’entrée des 
étudiants un ravissant hibou, symbole de la sagesse. Par ce 
biais, Nobbs fit d’un laboratoire du XX* siécle consacré a |’étude 
de la maladie et de la mort un éloge a la vie. Tout I’immeuble 
témoigne du trniomphe de la vie sur la mort: l’objectif et le theme 
du batiment, le naturel de sa maconnerie irréguliére et son asy- 
métrie, le recyclage des anciennes formes et techniques, et a 
vrai dire l'utilisation méme de ces formes reliées de prés a 
l’héritage écossais de Nobbs. A la mort de Nobbs, en 1964, 
l'auteur de l’une de ses notices nécrologiques disait de lui: 
C’était un homme imprégné des traditions architecturales 
qui sentait l’importance d’une conception qui serait mo- 
dere sans pour autant perdre contact avec l’héritage du 
passé. Il avait la conviction que le fonctionnalisme n’interdit 
pas l’expression de la continuité du genre humain. '* 
L’institut de pathologie est sa plus éloquente déclaration de 
foi en ce credo. 


Latin inscription carved over the archway facing Pine Avenue. 
Translated, the words read: “Here is the place where death 
comes forth again in life.” Thus pathology, the science that 
seeks to discover the causes of disease and death, aids in the 
perpetuation of life. With this meaningful theme established, the 
carved decorations on the exterior continue in this vein. The old 
tower houses and castles of Scotland had been embellished with 
pious mottos and with carved crests and monograms, and Nobbs 
revived these traditional decorations to convey a centemporary 
message of comfort. Among them are medallions paying tribute 
to earlier contributors to medical science: Asclepius, the Greek 
god of medicine and healing, and Rudolf Virchow, the father of 
modern pathology. To encourage the pathologists of the future, 
Nobbs had a delightful owl, symbolizing wisdom, carved over 
the students’ entrance. With these and other means, the 
architect effectively transformed a twentieth-century laboratory 
structure devoted to the study of disease and death into a 
celebration of life. Everything about this building speaks of the 
triumph of life over death: the structure’s purpose and theme, 
the organic quality of its random masonry and asymmetry, the 
way in which the old forms and techniques find new uses, indeed 
the very use of those forms most closely linked with Nobbs’s 
own Scottish heritage. When Nobbs himself died in 1964, the 
writer of one of his obituaries observed: 
He was a man steeped in the traditions of architecture, 
feeling the value of designing buildings for modern use in 
such a way that they would not lose touch with the heritage 
of the past. It was his conviction that what is functional is 
quite compatible with what also expresses the continuity of 
mankind. *4 
The Pathological Institute is his most eloquent declaration 
of this belief. 


5 Urbanisme 


Nobbs, al’insiar des victoniens Pugin, Ruskin et Morris, ne 
considérait pas l’architecture comme un monde a part, mais 
comme une partie intégrante d'une entité plus large. S’il avait 
pour profession la pratique et l’enseignement de |’architecture, 
sa plus grande préoccupation tout au cours de sa carriére aura 
été l'urbanisme — la gestion et l’améloration de |’environne- 
ment intégral de homme. Les réformateurs du XIX* siécle et 
du début du XX* siécle, en Amérique comme en Europe, ont 
attré l’attention sur la dégradation accélérée de |’environne- 
ment, tant dans les régions habitées que sauvages, et ont sus- 
cité un intérét accru pour la planification des villes et des ban- 
heues et la conservation. Bien que Nobbs ait partagé ces préoc- 
cupations avec dinnombrables contemporains, l’étendue et la 
portée de ses intéréts et de ses propositions, et |’énergie et la 
compétence qu'il consacra aux nombreux aspects de la planifica- 
tion étaient peu communes. 

Le campus urbain circonscrit de McGill fut l'un des pre- 
miers problémes de planification auxquels il s’attaqua peu aprés 
son arrivée au Canada. En novembre 1904, il devait choisir un 
site pour une nouvelle centrale électrique et il prépara un cro- 
quis illustrant des emplacements potentiels pour les batiments 
futurs sur le terrain et les propriétés contigués (fig. 20). En fait, 
larchitecte se servait de cette proposition pour exposer’sa facon 
de concevoir la planification de I’université. “L’élaboration d’un 
plan précis pour l’enceinte du Collége”, écrivait-il, “a été trop 
longtemps différée, et si l’on veut maximiser la valeur de ce qui 
reste des beaux sites a la disposition de I’Université, il faut, 
indépendamment de la question d’énergie électrique, formuler 
un plan d’expansion. ”! 

_ Méme si McGill se distinguait par une “masse anarchique et 
disparate” de batiments victoriens, elle disposait d’une impo- 
sante allée centrale menant au pavillon des Arts. Toutefois, des 
sentiers secondaires serpentaient le terrain, et Sir William 


9 Planning 


Nobbs, like Pugin, Ruskin, and Morris in the Victorian 
period, did not view architecture in isolation, but as part of a 
wider spectrum. While his profession was the practice and 
teaching of architecture, his overriding concern during his adult 
life was planning—the management and improvement of man’s 
total environment. Nineteenth- and early twentieth-century re- 
formers on both sides of the Atlantic had called attention to the 
accelerating deterioration of the environment, both inhabited 
and wilderness, stimulating increasing interest in city and sub- 
urban planning and in conservation. Although Nobbs shared 
these concerns with countless contemporaries, the range and 
depth of his interests and proposals, and the energy and skill he 
devoted to a vast assortment of planning matters was highly 
unusual. 

One of the first planning problems that drew his attention 
not long after his arrival in Canada was McGill's circumscribed 
urban campus. In November 1904, in connection with choosing 
a site for a new central power house, he prepared a sketch 
block plan (Fig. 20) showing possible locations for future build- 
ings on the grounds and adjoining properties. In fact, the pro- 
posal served as a convenient expedient for the architect to set 
forth his planning ideas for the university. “The formation of a 
definite scheme for the College precincts,” he wrote, “has 
been too long delayed and if full value is to be got from what ts 
left of the fine sites at the disposal of the University it is desir- 
able, independently of the power question, to formulate a 
scheme for future extensions.”” 

McGill, while characterized by a “disjointed and oddly 
assorted crowd” of Victorian buildings, did possess an imposing 
tree-lined central avenue leading toward the Arts Building. 
Lesser thoroughfares, however, meandered; and Sir William 
Dawson, Principal Peterson’s predecessor and a distinguished 
natural scientist, had dotted the campus picturesquely with 


45 


Dawson, prédécesseur du principal Peterson et éminent spécia- 
liste dés sciences naturelles, avait parsemé avec pittoresque le 
campus de spécimens botaniques. Dans sa proposition de 1904, 
Nobbs notait avec une pointe d’ironie: “Les bouquets d’arbres 
inopinés, les sentiers sinueux et les pentes herbeuses sont tres 
bien a leur place, sur !’autre flanc de la montagne. Le site d'une 
grande université mérite un traitement plus classique et plus 
digne."’“ En conséquence, les plans de Nobbs commandaient un 
aménagement méthodique et symétrique du terrain en relation 
avec les axes principaux des batiments existants et a venir a 
l’intérieur du périmétre. En définitive, ce plan aurait fait du 
campus un site clos et tranquille au coeur du centre animé de 
Montréal. Le plaidoyer de |’architecte pour la préservation du 
pavillon des Arts vétuste, exprimé pour la premiére fois dans ce 
projet, émanait de son désir de conserver un beau batiment 
historique comme point central de sa composition. 

Nobbs continua de dresser des plans pour le campus et son 
projet le plus ambitieux fut publié dans le McGill News au début 
des années 20 — années de croissance accélérée a |'université 
McGill.* Mettant de c6té sa retenue habituelle, il envisageait la 
construction d’un splendide centre d’assemblée a |’angle de la 
rue McTavish pour commémorer la fin de la guerre. Selon I’ar- 
chitecte, ce site avait été “courageusement acquis en 1909 pour 
empécher le Ritz Carlton (hotel) de faire du campus son ar- 
riére-cour."*? A cété de cet impressionnant édifice, l’architecte 
avait projeté de construire plus a l’est rue Sherbrooke un long 
immeuble de trois ou quatre étages percé d’un portail flanqué de 
tours qui viendrait cloturer le campus. Cette mesure était deve- 
nue prioritaire pour Nobbs depuis la construction en 1914 d’une 
tour d'habitation en face du campus. 

Outre ses plans pour la propriété principale de l'Université, 
Nobbs fournit le modéle et le design d’un vaste ensemble sportif 
et résidentiel pour le parc Macdonald (fig. 19), situé au nord de 
l'avenue des Pins et acheté en 1911 grace 4 la clairvoyance de 
Sir William Macdonald. Méme s'il jugeait qu’il “ne faut reculer 
devant aucun sacrifice pour que les batiments de McGill entre la 
rue Sherbrooke et l’'avenue des Pins restent un ensemble homo- 
gene en calcaire’°, Nobbs opta pour des matériaux plus écono- 
miques, brique avec moulures de calcaire, car le site était assez 
éloigné du campus principal. Cet ambitieux projet ne vit malheu- 
reusement Jamais le jour. Le stade Molson de Nobbs, élégant, 
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botanical specimens. In his 1904 proposal Nobbs observed 
wryly: “Accidental groups of trees, winding paths and grassy 
slopes are all very well in their place; —the back of the Moun- 
tain. The precincts of a great University are worthy of a more 
formal and dignified treatment.”” Accordingly, Nobbs’s plan 
called for an orderly, symmetrical layout of the grounds relating to 
the main axes of the existing structures with future buildings 
occupying the perimeter. Ultimately, this would have made the 
Campus an enclosed and quiet precinct within Montreal’s busy 
core. [The architect's plea for the preservation of the dilapi- 
dated Arts Building, first voiced in this proposal, stemmed 
from his desire to keep an attractive and historic building and 
use it as a compositional focal point. 

Nobbs continued to draw up proposals for the university, 
the most ambitious of which was published in the McGill News 
as the twenties opened—an important decade of growth for 
McGill.* In this plan, an uncharacteristically splendid convoca- 
tion hall to celebrate the war's conclusion was envisioned for 
the McTavish Street comer, a site, the architect related, that 
had been “spiritedly acquired in 1909 to prevent the Ritz Carl- 
ton [Hotel] scheme from exploiting the campus as a back 
yard.”* Flanking this impressive structure to the east along 
Sherbrooke Street was to be a long three- or four-storey block 
pierced by a towered gateway, a means of enclosure that 
Nobbs felt especially pressing since the erection in 1914 of a 
tall apartment building directly opposite the campus. 

In addition to his scheme for the main university grounds, 
Nobbs also furnished a scale model and designs for a vast athle- 
tic and residential complex for Macdonald Park (Fig. 19), a site 
lymg north of Pine Avenue, purchased by the far-sighted Sir 
William Macdonald in 1911. Although believing “every sacrifice 
Is justifiable to maintain the McGill buildings between Sher- 
brooke and Pine Avenue as a group in limestone throughout,” 
Nobbs designated economical brick with limestone dressings 
for the Macdonald Park structures, since the site was well 
away from the main campus. Regrettably, this ambitious proy- 
ect was never realized. Nobbs’s graceful and brilliantly sited 
Molson Stadium, designed in the manner of a Greek theatre 
(its lines and view now destroyed by additional seating), had 
been completed before the end of the war, and gate receipts 
paid for a field house, which was erected to his designs in 1922. 


brillamment situé et concu a la maniere du théatre grec (l’ajout 
de sieges supplémentaires est venu détruire ses lignes et sa 
vue), avait été terminé avant la fin de la guerre, et les entrées 
ont permis la construction d'un vestiaire, engé d’aprés ses plans 
en 1922. En fin de compte, aucun des projets d'aménagement de 
l’architecte n’a été réalisé selon ses voeux, mais les batiments 
individuels et les ajouts quil a exécutés pour McGill ont été 
pensés en fonction d'une harmonie notoirement absente aupara- 
vant. 


En 1912, Nobbs fut officiellement engagé pour préparer un 
plan d’'aménagement pour une nouvelle université canadienne, 
l'université d’Alberta 4 Edmonton, projet sur lequel i! travailla 
étroitement avec le premier président, M. Henry Marshall 
Tory, un ancien collegue de McGill. Lors de |’érection du pavil- 
lon des Arts de McGill au début des années 1840, les terres qui 
allaient devenir la province de |’Alberta étaient habitées par des 
tribus indiennes €parses, des bisons et des trappeurs. En 1890 
les colons avaient a peine commencé a arriver, mais en quinze 
ans la nouvelle province était née, et en 1906 on promulguait la 
loi créant l’université d’Alberta. En arrivant dans une Edmonton 
froide, humide et boueuse en 1908, M. Tory eut pour principale 
tache de dresser les plans d’une université encore inexistante. ° 
I] s’assura le concours de Nobbs pour la premiére fois en aoit, 
un an aprés que le service des travaux publics de la province eut 
produit la premiére ébauche d’un premier batiment et un plan 
préliminaire trés limité proposant l’emplacement d’un ensemble 
futur.’ Toutefois, le nouveau président voyait beaucoup plus 
loin; il demanda a Nobbs de lui conseiller le meilleur emplace- 
ment pour chaque partie du plan final qu'il envisageait et de 
recommander un site pour le pavillon des Arts projeté. 

La planification de cette nouvelle université était une occa- 
sion en or d’éviter les problémes auxquels faisaient souvent face 
les anciennes universités au Canada et aux Etats-Unis. Celles 
qui avaient entrepris une croissance rapide mais non planifiée au 
cours de l’ére victorienne manquaient maintenant d’homogénéité 
et d'espace pour s’agrandir — McGill en était un parfait exemple 
avec ses batiments construits au petit bonheur, consacres a 
différentes disciplines et groupés autour d’un campus central. 
“Ainsi, lorsque la boucle est bouclée”, écrivit Nobbs, “il faut 


Ultimately, none of the architect’s planning schemes were car- 
ried out as he conceived them, yet the individual buildings and 
additions which he did execute for McGill were each thoughtful 
— to create harmony where none had previously ex- 
isted. 


In 1912 Nobbs was formally commissioned to prepare a 
development plan for a new Canadian university, the University 
of Alberta in Edmonton, a project on which he worked closely 
with the first president, Dr. Henry Marshall Tory, a former 
colleague from McGill. When the Arts Building at McGill was 
being erected in the early 1840s, the land that would become 
the province of Alberta was sparsely inhabited by tribes of Indi- 
ans, buffalo, and a few fur trappers. In 1890 settlers had barely 
begun to arrive, but within fifteen years the new province had 
come into being, and in 1906 legislation was passed creating 
the University of Alberta. One of Dr. Tory’s major tasks when 
he arrived in raw, muddy Edmonton in 1908 was to plan his 
as-yet-unbuilt university.° He first called on Nobbs for assis- 
tance in August of the following year after the provincial public 
works department had produced a rough sketch for a first 
building and a very limited preliminary plan suggesting a loca- 
tion for a future group.’ The new president, however, was 
more farsighted; he requested Nobbs to advise on the best site 
for each part of the ultimate scheme he envisioned and to re- 
commend a position for the proposed Arts Building. 

The planning of this new university presented a golden 
opportunity to avoid problems currently plaguing many older 
universities in Canada and the United States. Those which had 
undergone rapid but unsystematic growth during the Victorian 
period were now faced with a lack of homogeneity and insuffi- 
cient room for expansion—McGill being a perfect example with 
its haphazard assortment of buildings in various styles devoted 
to different disciplines ringing a central campus. “Then, when 
the circle is complete,” wrote Nobbs, “the centre has to be 
filled up with a growth which adds to the menagerie quality of 
the group, and at the same time converts the whole institution 
into a builder’s yard during the operations.”® 

In the case of the University of Alberta, the two men could 
hardly have asked for more unoccupied space in which to plan. 
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remplir le centre, et cette nouvelle croissance donne a l’en- 
semble l’aspect d’une ménagerie et transforme |’institution en 
chantier de construction pendant les travaux.”® | 

Pour l’université de |’Alberta, les deux hommes n/auraient 
pu réver avoir plus d’espace libre a planifier. On avait achete un 
terrain de deux mille pieds de largeur sur un mille de profon- 
deur, et sa lisiére nord était contigué 4 la belle gorge de la North 
Saskatchewan River. Du c6té opposé se trouvait le site du nou- 
veau Parlement, qui allait étre terminé en 1912. 

Dans sa premiére étude du plan de luniversité, Nobbs favo- 
risait l’idée de diviser la superficie en plusieurs zones distinctes 
et de séparer la cité universitaire du secteur ouest des pavillons 
d’enseignement, qui eux seraient situés dans la partie est. Il ne 
souscrivait toutefois pas a la proposition de M. Tory qui voulait 
que ces batiments universitaires soient disposés de fagon syme- 
trique autour de cours ou de quadrilatéres. “Les batiments Jju- 
melés”, déclara-t-il avec fermeté, “ne constituent pas un en- 
semble architectural.” De plus, son expénence a McGill lui avait 
appris que “les pavillons d’enseignement croissent, et croissent 
irrégulierement. Un plan trop symétrique est gaché par des 
irrégularités qui ajoutent un charme certain a un agencement 
libre.”” Etant donné qu’accorder une égale importance 4 la fa- 
cade et a l’arnére représentait une dépense inutile, Nobbs pro- 
posa d’aménager les pavillons d’enseignement sur leur lot de 
quarante-cing acres en fonction des diverses disciplines de facon 
ace quils soient éventuellement agencés autour d’une cour 
centrale ot des adjonctions peu cotiteuses de type industriel 
pourraient étre construites |’une aprés l’autre au besoin; étant 
cachées, elles ne viendraient pas gacher l’aspect général du 
campus. Il proposa également, pour des raisons pratiques, de 
choisir avec soin le site des laboratoires scientifiques et des 
salles de dessin afin qu’ils puissent recevoir |’éclairage du nord 
et, si possible, aient une lucarne au nord; car, selon Nobbs, les 
laboratoires éclairés d’en haut sont plus agréables tout au long 
de l'année dans des climats marqués par de grandes fluctuations 
de température. *° 

A cette époque, Nobbs n’avait pas encore proposé de trai- 
tement stylistique particulier, son premier objectif étant d’établir 
les axes principaux et |’alignement de construction. Il recom- 
manda d'imposants extérieurs et ensembles, suffisamment va- 
riés pour susciter l’intérét, et insista pour que les batiments 
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The tract that had been purchased was two thousand feet wide 
and over a mile deep, with its northern nm abutting the attrac- 
tive gorge of the North Saskatchewan River. On the opposite 
bank lay the site of the new provincial legislative building, which 
would be completed in 1912. 

In his initial, rapid consideration of the university’s layout, 
Nobbs supported the idea of dividing the acreage into several 
distinct zones, with the residence halls in the western sector 
separate from the teaching buildings, which would lie in the 
eastern half. However, he disagreed with Dr. Tory’s proposal 
for a symmetrical disposition of these academic structures 
around courts or quadrangles. “Twins,” he stated firmly, “are 
not a group architecturally.” Furthermore, from his experience 
at McGill, he knew “that teaching buildings are things which 
grow and grow very unevenly. A too symmetrical scheme is 
marred by irregularities which only give charm to a free 
grouping.’” Since it was an unnecessary expense to erect build- 
ings with fronts and backs of equal importance, Nobbs proposed 
arranging the teaching structures on their forty-five acre allot- 
ment according to the various disciplines but in such a manner 
that they would eventually enclose a central vard in which inex- 
pensive factory-tvpe extensions could be added unit by unit as 
needed and, since hidden, would not mar the public appearance 
of the campus. Another practical suggestion was the careful 
positioning of the scientific laboratories and draughting rooms so 
that they would be lit by north light and, whenever possible, 
north skylights; since in Nobbs’s opinion, top-lit laboratories 
furnished the most comfortable vear-round accommodation in 
climates marked by wide temperature ranges. *” 

Nobbs did not at this time propose any particular stylistic 
treatment, his primary objective being to establish the main axes 
and building lines. He did recommend that the exteriors and 
compositional groups be imposing and sufficiently varied to pro- 
vide interest, urging that the buildings crowning the river bluff at 
the north form a particularly impressive composition. The Arts 
Building, he felt, would be an appropriate centre for the 
academic group facing south across a major avenue cutting 
across the campus. The architect concluded his report by saying 
that the university could, at present, either construct temporary 
buildings on unreserved sites or embark on a very careful study 
of future developments and then begin erecting the final scheme 


dominant le promontoire de la riviere au nord forment une 
composition particuliérement frappante. Il était davis que le pa- 
villon des Arts serait le centre idéal de !'ensemble universitaire 
ayant facade vers le sud, face a une avenue principale qui traver- 
serait le campus. L’architecte conclut son rapport en disant que 
pour l'instant, deux options s‘offraient a l'Université: construire 
des batiments temporaires sur des emplacements non réservés 
ou bien effectuer une étude approfondie de la croissance proje- 
tée et ensuite amorcer graduellement la construction du plan 
final. Nobbs recommandait cette derniére solution, qui fut suivie 
pendant les vingt ans que M. Tory occupa son poste. 

En septembre 1909, le Sénat adopta un plan d’ensemble 
modifié fondé sur les conseils de Nobbs, préparé par |’architecte 
de la province, A. M. Jeffers.'’ Dans les trois années qui suivi- 
rent furent érigées deux résidences en bnque concues par Jef- 
fers, les pavillons Athabaska et Assimboia. et les fondations d’un 
pavillon des Arts en granit et en grés (ceuvre de Jeffers égale- 
ment) furent jetées. Il devait étre situé dans le pérmmeétre est de 
ensemble universitaire projeté. La réduction des fonds provin- 
claux arréta les travaux sur ce batiment, et en févner 1912, les 
admimistrateurs se demandaient comment continuer avec les 
fonds limités dont ils disposaient. '“ Pour assurer la survie de son 
plan a long terme, M. Tory fit encore une fois appel a Nobbs — 
cette fois avec la collaboration de Frank Darling (1850-1923), 
l'un des plus grands architectes du Canada. !* Nobbs avait réussi 
a intéresser Darling au projet, et crovait que sa participation 
serait un apport positif pour le plan. Darling avait travaillé en 
Angleterre au raffinement des projets sous la direction de 
G. E. Street a l’époque out les cours de justice de Londres étaient 
encore sur la table 4 dessin, et Nobbs |’admirait énormément 
pour sa compétence. '* En mai 1912, les administrateurs de |’uni- 
versité de l’Alberta invitérent officiellement les deux hommes 
a “revoir le plan global des batiments et des terrains et a faire un 
rapport complet au conseil sur tout ce qui a trait aux batiments, a 
leur emplacement et 4 l’aménagement général du terrain.”’° En 
aout, les deux architectes se rendirent 4 Edmonton. Le plan 
global (fig. 22), la vue d’ensemble (fig. 21) et les ébauches géné- 
rales dessinés alors par Nobbs avec l'aide de Darling comme 
architecte-conseil n’ont pas modifié fondamentalement les pre- 
mieres idées de Nobbs; ils les ont plutét élaborées et épurées. '® 

Sl, divers points de mire ont été créés pour rehausser le 


gradually. The latter was the policy recommended by Nobbs and 
followed throughout Dr. Tory’s twenty-year tenure. 

In September 1909 the Senate adopted a modified ground 
plan based on Nobbs’s suggestions prepared by the provincial 
architect, A. M. Jeffers.'* Over the next three years two brick 
residences designed by Jeffers, Athabaska and Assiniboia Halls, 
were erected and foundations were laid for a granite and sand- 
stone Arts Building, also by Jeffers, located on the eastern 
perimeter of the proposed academic group. A curtailment of 
provincial funding halted any further work on this structure, and 
by February 1912 the governors were discussing how best to 
proceed with the limited money available.!* To ensure the sur- 
vival of his long-term scheme, Tory once again called on 
Nobbs—this time in collaboration with Frank Darling (1850- 
1923), Canada’s premier architect.'* Nobbs had succeeded in 
interesting Darling in the project, feeling that his involvement 
would enhance the plan. The older man had worked in London as 
an improver under G. E. Street while the Law Courts were still 
on the draughting table, and Nobbs greatly admired his ability. ‘ 
In May 1912 the governors of the University of Alberta formally 
moved to invite both men to “go over the whole scheme of the 
buildings and grounds and report in full to the Board as to the 
general style of the buildings, the location of the same, and the 
general treatment of the grounds.’’” In August the two 
architects travelled to Edmonton. The block plan (Fig. 22), 
bird’s eye view (Fig. 21), and general sketches that were then 
drawn up by Nobbs with Darling as consulting architect did not 
essentially modify Nobbs’s earlier ideas; rather, they developed 
and refined them. !° For example, various focal points were cre- 
ated to enhance formal dignity and provide landmarks. A great 
quadrangle, 300 feet wide and 1,200 feet long, grew out of 
Nobbs’s original suggestion for a wooded park to separate the 
residential and teaching precincts. This great space was to be 
terminated at the river bluff by a monumental convocation hall 
that would be clearly visible from the opposite bank. Although 
never built, this structure was intended to act as a dominant 
mass linking the whole scheme together. Another unexecuted 
landmark was a lofty tower, originally meant to embellish the 
Arts Building and subsequently redesigned as an isolated monu- 
ment proposed for the centre of the academic quadrangle. As in 
the earlier scheme, generous allotments were reserved for the 
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caractére classique de l'ensemble et fournir des points de re- 
pére. Une grande cour de 300 pieds de large sur 1 200 pieds de 
long est née de la suggestion originale de Nobbs pour un parc 
boisé qui devait séparer la cité universitaire des batiments d’en- 
seignement. Ce grand espace devait étre fermé a la riviére par 
un centre d’assemblée monumental nettement visible de la rive 
opposée. Bien qu'il n’ait jamais été construit, ce batiment avait 
été concu comme masse centrale de l'ensemble. Un autre point 
de repére ne fut jamais construit: une haute tour concue a lor1- 
gine pour embellir le pavillon des Arts et ensuite repensée 
comme monument isolé pour le centre du quadrilatére universi- 
taire. Comme dans le plan précédent, de grands espaces avaient 
été réservés A l’aménagement d’un ensemble sportif et récréatif 
au sud des résidences, d’une bibliothéque provinciale, d’un hdpi- 
tal provincial, de colléges religieux affiliés, d’habitations pour le 
corps enseignant et enfin, d’une ferme expérimentale. 

Au cours de leur visite les architectes conseillérent “de 
différer un peu la construction du pavillon des Arts’, puisqu'll 
devait constituer l’un des éléments les plus importants du plan 
final; et ils déconseillérent vivement aux admuinistrateurs de 
choisir le gothique collégial, en vogue pour les batiments 
universitaires.!’ Malgré leur formation dans la tradition néo- 
gothique, Nobbs et Darling s’entendaient pour dire “que dans 
les Prairies au XX* siécle, le climat, les maténaux et la main- 
d’ceuvre interdisaient l’emploi du style gothique collégial (a 
meneaux).”!° Ils proposérent plut6t “un style classique libre et 
souple en accord avec des traditions anglaises modifiées’, qui 
selon eux s adaptait mieux a la fenestration et aux toitures lo- 
cales plus fonctionnelles, et aux maténiaux et au savoir-faire 
locaux.’* L’Alberta était le pays de la brique, et les premiéres 
résidences étaient en brique. Par conséquent, ils recommandeé- 
rent son utilisation avec des moulures de grés chamois pour 
tous les futurs batiments. Finalement, la firme de Nobbs fut 
chargée du design définitif d’un pavillon des Arts plus grand 
(fig. 23); et bien qu’au printemps de 1913 les administrateurs 
aient demandé a Nobbs et Hyde de repenser le design en fonc- 
tion d'une pierre plus prestigieuse, ils se rendirent finalement 
aux voeux des architectes.~° Fidéle a lui-méme, Nobbs utilisait 
la brique avec respect, et dans un article sur l’université il re- 
grettait que les photos de détail en noir et blanc ne puissent 
montrer la riche mosaique de couleurs, bien qu’elles donnent 
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development of an athletic and recreational complex south of the 
residences, a provincial library, a provincial hospital, affiliated 
religious colleges, faculty housing, and, finally, an experimental 


farm. 
During the course of their visit, the architects advised “a 


little delay with the Arts Building,” since it would be one of the 
most important elements in the final scheme; and they also 
strongly urged the governors not to choose fashionable Colle- 
giate Gothic as the general style for the university buildings. 7 
Despite their training in the Gothic Revival tradition, Nobbs and 
Darling both agreed “that climate, materials and tradesmanship 
alike forbade the use of the mullioned styles of collegiate gothic 
on the prairie in the twentieth century.”'® They proposed in- 
stead “an elastic free classic style in accordance with modified 
English traditions,’’ which they felt was more suited to the most 
practical local window and roof types as well as to local materials 
and skills. 1? Alberta was brick country, and brick had been used 
for the first residence halls. Accordingly, brick with buff stone 
dressings was the treatment recommended for all future build- 
ings. Ultimately, Nobbs’s firm was given responsibility for the 
final design of an enlarged Arts Building (Fig. 23); and although 
in the spring of 1913 the governors directed Nobbs and Hyde to 
prepare one drawing showing the redesigned structure in more 
prestigious stone, they finally acceded to the architects’ 
wishes.” Characteristically, Nobbs handled his brick with re- 
spect, complaining in an article on the university that black and 
white detail photographs could not show the rich mosaic of the 
colour, although they gave “some idea of the excellent texture 
and finely executed ‘cross’ or ‘broken’ English bond.”*! When he 
came to design the Medical School in 1919, he was dismayed to 
learn that the local Tregillis brickfield had closed down and went 
to great pains to secure an acceptable substitute. Adherence to 
brick over the years would have furnished a needed homogenel- 
ty to the campus, but it was eventually abandoned in favour of 
more modern matenials. 

The “elastic free classic” stylistic treatment chosen for the 
Arts Building was strongly laced with Baroque forms, which 
complimented the Alberta Legislative Building across the river. 
Nobbs had, in fact, made the final revisions of the plans for the 
latter structure in 1907.“° The Arts Building was under con- 
struction when the First World War broke out and was com- 


“une idée de l’excellente texture et de la fine exécution de |’ap- 
oareillage anglais ‘croisé’ ou ‘brisé’.""" Lorsqu'il en vint a dessi- 
ner le pavillon de médecine en 1919, il fut consterne d’ap- 
prendre la fermeture de la briquetene Tregillis locale et se 
donna beaucoup de mal pour obtenir un substitut acceptable. 
La continuité dans l'utilisation de la brique aurait apporteé au fil 
des années une homogénéité nécessaire au Campus, mais on lui 
a finalement préféré des matériaux plus modernes. 

Le traitement stvlistique “classique, libre et souple” choisi 
pour le pavilon des Arts était rehausse de formes baroques 
afin de créer une unité d’ensemble avec le Parlement de |’Al- 
berta sur l'autre rive. Nobbs avait en fait mis la derniére main 
au design de ce dernier en 1907.°* Le pavillon des Arts était en 
cours de construction lorsqu’éclata la premére guerre mon- 
diale, et il fut terminé a la fin de 1915. De pair avec deux labo- 
ratoires de construction mécanique datant de la méme époque 
et également concus par Nobbs, le pavillon des Arts servit a 
l'enseignement de toutes les matiéres jusqu’a la fin de la 
guerre, au moment ow commenca la construction des parties 
centrales du pavillon de médecine, son dernier contrat pour 
l'Université. Malheureusement, les belles sculptures sur pierre 
que Nobbs dessina pour les deux batiments ne furent jamais 
exécutées, mais les blocs sont toujours en place. Cecil Bur- 
gess, un ami de Nobbs depuis son séjour a Edimbourg, avec 
qui il avait travaillé 4 Montréal avant de s’associer a Hyde, diri- 
gea la construction de tous les batiments. En sa qualité d’archi- 
tecte de l'Université, Burgess exécuta lui-méme les autres 
commandes. 

Concue pour surpasser les anciennes institutions, |’univer- 
sité de l’Alberta 4 Edmonton finit par faire face aux mémes 
problémes que ces derniéres: hétérogénéité et surpeuplement. 
Dans leur plan d’aménagement de 1912, les premiers planifica- 
teurs avaient proposé un type de batiment qui constituait a vrai 
dire un noyau autour duquel des agrandissements pourraient 
S'ajouter au gré des besoins. De plus, ils reconnaissaient qu’on 
pouvait éviter le probleme du surpeuplement en ouvrant une 
autre université ailleurs dans la province quand s’épuiseraient 
les généreux lotissements. Pour l’époque, ce plan était pré- 
voyant et souple, et le style des batiments était d’une grande 
flexibilité. Ces planificateurs du début du XX® siécle ne pou- 
valent cependant prévoir ni l’énorme croissance démographi- 


pleted at the end of 1915. Together with two engineering labo- 
ratories which he also designed dating from these same years, 
the Arts Building served for all teaching purposes until after the 
war, when the central portions of the Medical School, his last 
commission for the university, were begun. Unfortunately, the 
handsome stone carvings Nobbs designed for both structures 
were never carned out, although the blocks remain in place. 
Cecil Burgess, a close friend of Nobbs from his Edinburgh days 
and with whom he had worked in Montreal before his association 
with Hyde, supervised construction of all the buildings. As resi- 
dent architect of the university, Burgess carried out further 
commissions himself. 

Ultimately, the University of Alberta in Edmonton was 
afflicted with the same difficulties that had confronted older in- 
stitutions: lack of homogeneity and overcrowding. In their 1912 
development scheme, the early planners had proposed buildings 
which were, in effect, nuclei that could be expanded as needed. 
Furthermore, they agreed that overcrowding should be avoided 
by starting another university elsewhere in the province at such 
time as the generous space allotments were exhausted. For its 
time, their plan was farsighted and flexible and the style chosen 
for the buildings an extremely elastic one. These early twen- 
tieth-century planners, however, could not foresee either the 
massive increase in population or the radical changes in building 
requirements, construction techniques, materials, and styles 
which took place following World War II. Although it was there- 
fore virtually impossible for the university to adhere to the letter 
of the original development plan in the post-war period, the real 
loss centred around the abandonment of its spirit: a humanistic 
approach that placed equal emphasis on aesthetics and practicali- 
ties. 


Nobbs’s planning activities were by no means restricted to 
university campuses. When he assumed the presidency of the 
Town Planning Institute of Canada in 1928, he was referred to 
as the “virtual leader of the Montreal movement for securing a 
comprehensive plan for Montreal and effective provincial town 
planning legislation for the province of Quebec.’*” The early 
reform movement in Montreal, in which Nobbs played so active 
a role, arose in response to the myriad problems created by the 
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que, ni les mutations profondes qu’allait connaitre le batiment 
dans les techniques de construction, les matériaux et les styles 
aprés la derniére guerre mondiale. L’Université ayant été dans 
la quasi impossibilité de se conformer 4 la lettre au plan d’ameé- 
nagement aprés la guerre, c’est dans l’abandon de son espnit 
que réside sa véritable perte: une démarche humaniste accor- 
dant autant d’importance a l’aspect esthétique que pratique. 


Nobbs n’a pas exercé ses talents de planificateur qu’a I’é- 
chelle universitaire. Lorsqu’il assuma la présidence du Town 
Planning Institute of Canada en 1928, on disait de lui qu’ était 
“le véritable chef de file du mouvement montréalais visant a 
assurer a Montréal un plan d’ensemble et une loi d’urbanisme 
efficace pour la province de Québec.”*° Le premier mouvement 
de réforme a Montréal, auquel Nobbs prit une part trés active, 
venait répondre a une foule de problémes nés de |’évolution 
rapide de la ville en un haut lieu de la finance, de Industrie et 
du transport au Canada. Et Montréal n’était pas la seule ville a 
souffrir de la croissance industrielle et de l’influx d’immigrants 
qui l’accompagnait. Entre 1881 et 1921, le Canada est passé 
d'une économie agricole a une économie principalement ur- 
baine. Au début du XX°* siécle, les mouvements d’urbanisme 
poussaient comme des champignons partout au pays, et a 
cause des liens étroits qui existaient avec les Etats-Unis et la 
Grande-Bretagne, ils ont été fortement influencés par le City 
Beautiful Movement américain et le Garden City Movement 
britannique.“* Il va sans dire que Nobbs a subi I’influence des 
grands urbanistes anglais Ebenezer Howard et tout particulié- 
rement Barry Parker et Raymond Unwin, dont les ceuvres je- 
talent en pont entre le mouvement des Arts et Métiers et la 
planification urbaine.*? Les idées de ces réformateurs avaient 
commencé a se faire un chemin a l’époque ot! Nobbs était en- 
core a Londres, et le service d’architecture du L.C.C. comptait 
parmi ceux qui ont le mieux contribué 4 les diffuser.”° L’influent 
Tomorrow: a Peaceful Path to Real Reform de Howard parut 
pour la premiére fois en 1898 et a mené a la formation de la 
Garden City Association (plus tard Garden City and Town Plan- 
ning Association) l’année suivante. Le premier livre de Parker 
et Unwin, The Art of Building a Home, fut publié en 1901 et le 
tract fabien de Unwin, Cottage Plans and Commonsense, qui 
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city’s rapid evolution into Canada’s financial, industrial, and 
transportation centre. Nor was Montreal alone in suffering prob- 
lems related to industrial expansion and the concurrent influx of 
migrants. Between 1881 and 1921 Canada was transformed 
from an agricultural to a predominantly urban economy. In the 
early twentieth century planning movements sprang up in var- 
ious parts of the country, and because of the close ties with the 
United States and Britain, strong influence was felt from both 
the American City Beautiful Movement and the English Garden 
City Movement.** Nobbs, understandably, was most strongly 
affected by the great English planners Ebenezer Howard and, 
more especially, Barry Parker and Raymond Unwin, whose 
work linked the Arts and Crafts movement to town planning.” 
These reformers’ ideas made their initial impact during the 
period when Nobbs was in London, the L.C.C. Architect's 
Department being among the notable recipients.“° Howard's 
seminal Tomorrow: a Peaceful Path to Real Reform first 
appeared in 1898, leading to the formation of the Garden City 
(later Garden City and Town Planning) Association the following 
year. Parker and Unwin’s first book, The Art of Building a 
Home, was published in 1901 and Unwin's Fabian tract, Cottage 
Plans and Commonsense, aimed specifically at working class 
housing, in 1902, the year in which the partnership was engaged 
by Joseph Rowntree to lay out his model industrial village of 
New Earswick near York. In 1903 Parker and Unwin began 
preparing plans for Letchworth, the first garden city. Nobbs 
knew Unwin, who was a fervent admirer of Mormis, consulted 
him on a model housing estate for Montreal, and was in- 
strumental in arranging for the famous planner to lecture in the 
city in 1934 and 1937.2? 

In his own extensive writing and lecturing on the subject, 
aimed at professionals and laymen, Nobbs stressed that good 
planning involved both art and commonsense. “I am positive.” 
he wrote, “that no town planners who are not artists can do any 
good in the world.”*° Nor should it be thought, he noted else- 
where, that artists are “necessarily impractical folk with their 
heads in the clouds.”“° He illustrated by contrasting the results 
effected by Adam in London and Edinburgh and by Rossi in St. 
Petersburg with those of the land speculators and “half-baked 
surveyors” who had laid out Montreal.°° Nobbs’s practical side 
was expressed by a highly flexible approach which attempted to 


traitait du logement pour la classe ouvnére, parut en 1902, 
année ol! Joseph Rowntree embaucha Parker et Unwin pour la 
conception de son village industnel modéle de New Earswick, 
prés de York. En 1903, Parker et Unwin commenceérent a pré- 
parer les plans de Letchworth, la premiére cité-jardin. Nobbs 
connaissait Unwin, qui était un fervent admirateur de Morris, 
et le consulta au sujet d’un lotissement modéle pour Montréal, 
et grace a ses bons offices, le célébre urbaniste a accepté de 
venir a Montréal pour vy donner des conférences en 1934 et 
1937.7 

Dans ses propres écrits et conférences sur le sujet des- 
tinés aux professionnels et aux profanes, Nobbs soulignait que 
pour une bonne planification, art et sens commun allaient de 
pair. “Je suis convaincu’’, écrivait-il, ‘qu'un urbaniste qui n’est 
pas artiste n’a rien a offrir au monde.’~* Et il ne faut pas croire, 
nota-t-l ailleurs, que les artistes sont “nécessairement des ir- 
réalistes qui se proménent la téte dans les nues.”*” Affirmation 
quil illustra en comparant les résultats obtenus par Adam a 
Londres et 4 Edimbourg et par Rossi 4 Saint-Pétersbourg avec 
ceux des spéculateurs fonciers et des “experts a la manque” 
qui avaient dressé les plans de Montréal.*° Le cété pratique de 
Nobbs s’exprimait par un design trés souple qui tentait d’amé- 
horer l'acquis et d’éviter les erreurs cofiteuses en puisant 4 la 
quintessence du passé et du présent. Ayant eu sous les yeux 
un urbanisme grandiose et classique a |’étranger, il en avait 
acquis une perspective urbanistique qui s’opposait a la ruralisa- 
tion outrée incarnée par les réformes de Howard, bien qu'il 
reprouvat les fervents du City Beautiful qui selon lui étaient 
trop influencés par la grande maniére et oubliaient les lecons du 
Moyen-Age. A l’instar de ses contemporains Parker et Unwin, 
Nobbs cherchait un juste milieu entre le classique et le natura- 
liste. “La symétrie n’a aucun mérite 4 moins d’avoir un objet”, 
fit-il Temarquer en prenant pour exemple l'impitoyable trame 
carrée de Montréal, expédient des promoteurs immobiliers.”” 
Ce plan arbitraire était mauvais et absurde a tout point de vue. 
Les directions ou axes ont été déterminés par les anciennes 
limites des fermes sans tenir compte de |’ensoleillement — si 
important dans un climat nordique — et au mépris de la topo- 
graphie naturelle de la ville, créant ainsi une indicible “usure 
des rues, des pneus et des chevaux pour aller de bas en haut.” 
Tout en reconnaissant que ce n’était pas facile, il recommanda 


improve on what was given and avoid costly mistakes by draw- 
Ing on the best that the past and the present had to offer. His 
exposure to grand classical planning abroad provided him with an 
urban outlook at odds with the extreme ruralization embodied in 
Howard’s reforms, although he criticized City Beautiful enthu- 
Slasts for being too much influenced by the Grand Manner and 
ignoring what the Middle Ages had taught. Like his 
contemporaries Parker and Unwin, Nobbs sought a middle road 
between the formal and the naturalistic. “There is no virtue in 
regularity unless it assist a purpose,” he observed, using Mon- 
treal’s ruthless gridiron, that expedient tool of land developers, 
as an example.*! This arbitrary plan was defective and inept 
from almost any standpoint. The directions or axes had been 
determined by the old farm boundaries, ignoring orientation for 
the sun—so important in a northern climate—and disregarding 
the natural topography of the island, thus creating untold “wear 
and tear on streets, tyres, and horseflesh to reach from the low 
to the high level.” While acknowledging the difficulties, he 
advised cutting up the existing grid with carefully located radials, 
diagonals, and belts and urged better planning of undeveloped 
areas. Finally, from an aesthetic point of view, the monotonous 
grid robbed the city’s finer architectural monuments of their full 
effect, since no thought had been given to their position. Great 
buildings needed great spaces. *” 

Nobbs’s early articles in the Canadian Architect and Builder 
contain numerous references to the unfortunate lack of planning 
in the city. He wondered, for example, in the August 1904 issue 
why Montreal’s two chief civic buildings, the City Hall and the 
Palace of Justice, turn their backs on a fine urban space, the 
Champ de Mars. “What has Craig Street done?” he asked. “Is it 
Justice that should wear good cloth in front and shoddy on her 
back and turn it uncompromisingly upon the poor?”** The 
architect used these early articles to suggest remedies, includ- 
ing the sensible proposal that a large scale map of each city in the 
province should be on the table of the Province of Quebec Asso- 
ciation of Architects (P.Q.A.A.) (of which he became president 
in 1924) so that members could discuss their ideas for city im- 
provement, not simply for amusement, but with the intention of 
getting things done. Architectural associations, he believed, 
owed it to their fellow citizens to thresh out such questions, but 
this was hardly possible in an organization “whose members are 
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de briser cette trame par un réseau radial, des diagonales et 
des zones vertes bien situés et insista sur une meilleure planifi- 
cation des secteurs non aménagés. Enfin, sur le plan esthéti- 
que, la trame monotone pnivait les plus beaux monuments ar- 
chitecturaux de leur plein effet, car on n’avait fait aucun cas de 
leur emplacement. Les grands édifices avaient besoin de 
grands espaces.*“ 

Les premiers articles de Nobbs dans le Canadian Architect 
and Builder parlaient souvent du facheux manque de planifica- 
tion dans la ville. Ainsi, il se demandait dans le numéro d’aout 
1904 pourquoi les deux plus importants édifices municipaux de 
Montréal, "hotel de Ville et le palais de Justice, tournaient le 
dos a un bel espace urbain, le Champ de Mars. “Qu’a donc fait 
la rue Craig?” demandait-il. “Faut-il que la Justice porte ses 
plus beaux atours en avant et ses loques dans le dos, quelle 
tourne irréductiblement au pauvre?”** L’architecte se servit de 
ces premiers articles pour suggérer des solutions, et proposa 
entre autres de poser une carte a grande échelle de chaque 
ville de la province sur la table de |’Ordre des architectes du 
Québec (O.A.Q.) (dont il devint président en 1924) pour que les 
membres puissent échanger leurs idées sur l'aménagement ur- 
bain, non par simple divertissement, mais dans le but de les 
mettre a exécution. Les associations architecturales, croyait-il, 
devaient a leurs concitoyens de débattre ces questions, mais 
comment serait-ce possible dans un organisme “‘dont les 
membres se connaissent a peine et se contentent de travailler 
chacun pour soi dans son coin."~' D’intéréts et de spécialisa- 
tions diversifiés, les architectes auraient bien des choses a 
S'apprendre; en 1905, Nobbs recommanda donc au groupe de 
remplacer les réunions mensuelles par des réunions hebdoma- 
daires. Pour encourager et former les jeunes étudiants en ar- 
chitecture de la ville, Nobbs proposa en avril 1905 de créer une 
société pour les jeunes architectes de Montréal qui devait bien- 
tot devenir le Sketching Club de l’Ordre. Sur invitation de 
Nobbs, le cercle fit sa premiére sortie le 29 avn a la bibliothé- 
que d’architecture de McGill, ou les jeunes gens recurent des 
billets d’entrée qui leur octroyaient des droits de lecture. Au 
printemps de l'année suivante, |’Ordre nomma un comité sur 
l'aménagement urbain sous la présidence de Nobbs afin d’éta- 
blir des communications avec le conseil municipal et toutes les 
associations que le sujet intéressait. Dés la fin de la décennie, 


o4 


barely acquainted with one another and are satisfied each to 
work in his own little hole and corner.”** With their varied inter- 
ests and specialities, architects could learn from one another; 
thus in 1905 Nobbs recommended weekly rather than monthly 
meetings of the group. To encourage and educate younger 
draughtsmen in the city who had not yet qualified, Nobbs pro- 
posed in Apml 1905 a Montreal Junior Architectural Society, 
which was shortly established as the Sketching Club of the 
P.Q.A.A. The club’s first visit on 29 Apmil, at Nobbs’s invitation, 
was to the architectural library at McGill, where the young men 
were issued tickets of admission allowing them reading pri- 
vileges. In the spring of the following vear, the P.Q.A.A. 
appointed a Committee on City Improvement with Nobbs as 
chairman, the purpose of which was to communicate with the 
City Council and all associations interested in the subject. By the 
end of the decade, thanks to Nobbs and other public-spinted 
citizens, the Montreal City Improvement League was founded. 
One of the League’s primary goals was to bring about the adop- 
tion of a comprehensive plan for Montreal, an aim that was 
unfortunately never realized despite years of work. 

The First World War interrupted Nobbs’s planning activi- 
ties, but with the cessation of hostilities, he devoted an ever- 
increasing amount of time to these matters. When he took on 
the presidency of the Town Planning Institute of Canada in 1928, 
the Institute's journal vividly described the effort this cause re- 
quired: 

It has involved endless public lecturing, countless commit- 
tee meetings by day and by evening, organization of groups 
of public-spirited citizens, the collection of funds from pn- 
vate sources to carry on the work, pernods of discourage- 
ment and depression when it seemed useless to generate 
public opinion in Montreal in favor of a definite planning 
program with so little effective official encouragement. °° 

This thankless, self-appointed task, which was dedicated to 
improving life for rich and poor alike, did not with rare excep- 
tions add to Nobbs’s income, nor, sad to say, was it ultimately 
successful—due to continued lack of interest on the part of the 
city administration, an attitude that endures to this day. 

The twenties marked the apogee of the early planning 
movement throughout Canada with the passage of pioneer zon- 
ing bylaws and provincial planning legislation duly noted in the 


grace a Nobbs et a d'autres citoyens animés d’un esprit civi- 
que, la Montreal City Improvement League était fondée. L’un 
des principaux objectifs de la ligue était de faire adopter un plan 
d’ensemble pour Montréal, ambition qui malheureusement ne 
s'est jamais réalisée malgré des années d efforts. 

La premiére guerre mondiale mit un frein aux travaux de 
planification de Nobbs, mais aprés la cessation des hostilités, il 
consacra encore plus de temps a ces questions. Lorsqu'il assu- 
ma la présidence du Town Planning Institute of Canada en 
1928, le journal de l’institut décrivit en détail les efforts qu’exi- 
gealt cette cause: 

Ce poste a exigé dinterminables conférences publiques, 
d’mnombrables réunions de comités jour et nuit, l’organi- 
sation de groupes de citoyens, la collecte de fonds aux 
sources privées pour poursuivre la tache, et entrainé des 
moments de découragement et de lassitude quand il sem- 
blait vain de soulever |'opinion publique 4 Montréal en fa- 
veur dun programme de planification précis sans appui 
réel des autorités. °° 

Cette tache ingrate qu'il a pris sur lui d’assumer et a 
consacrée a l’amélioration de la qualité de vie du riche comme 
du pauvre n’a pas, sauf en de rares exceptions, rempli la 
bourse de Nobbs, et s’est hélas soldée par un échec — a cause 
de l'indifférence tenace de |’administration municipale, qui pré- 
vaut d'ailleurs encore aujourd’hui. 

Les années 20 ont marqué l'apogée des premiers efforts 
d'urbanisme partout au Canada avec l’adoption de réglements 
de zonage d’avant-garde et de lois d’urbanisme provinciales 
dont a pris bonne note le Journal of the Town Planning Institute 
of Canada, fondé en 1919. A Montréal, cette décennie fut té- 
moin des efforts valeureux de la City Improvement League 
pour sensibiliser le public a la nécessité d’un plan d’ensemble. 
Le programme de 1926 de la ligue est éloquent: Montréal fut 
Uhote de la sixiéme conférence annuelle du Town Planning 
Institute of Canada, deux remarquables séries de conférences 
publiques furent offertes en anglais et en francais a McGill et a 
!' Université de Montréal respectivement, et l’urbanisme fut le 
theme de l’exposition annuelle organisée conjointement par 
'0.A.Q. et la Art Association of Montreal. *° 

La ligue continua de faire pression aupres des gouverne- 
ments pour obtenir des lois d’urbanisme jusqu’en 1929 quand, 


pages of the Journal of the Town Planning Institute of Canada, 
which had been founded in 1919. In Montreal the decade wit- 
nessed valient efforts by the City Improvement League to arouse 
public awareness of the need for a comprehensive plan. The 
League's program in 1926 involved Montreal’s hosting of the 
sixth annual conference of the Town Planning Institute of Cana- 
da, two notable public lecture series in English and in French 
delivered respectively at McGill and the University of Montreal, 
and the choice of town planning as the subject of the annual 
exhibition organized jointly by the P.Q.A.A. and the Art Asso- 
ciation of Montreal. *© 

The League continued to lobby for planning legislation until 
1929, when, discouraged by lack of progress, it submitted its 
own model legislation to the provincial government: a draft 
Town Planning and Enabling Act giving broad powers to urban 
areas to control building heights, zoning, and the size and spac- 
ing of buildings. It had been drawn up by a special committee 
headed by Nobbs. In 1931, however, Nobbs reported that de- 
spite the fact that all Europe was alive with town planning and 
that every other province in Canada had a town act, the Prov- 
ince of Quebec was “singular among all modern states... . in 
having neglected to put anything worth serious consideration in 
this field of legislation upon its Statute Book.”°’ Montreal had 
finally passed its first zoning bylaw in 1929 regulating the height 
of buildings, but there was still no comprehensive plan. 

Despite the lack of official encouragement, Nobbs himself 
designed several model housing schemes during the decade, 
each a demonstration of the value of intelligent planning, a fea- 
ture most developers were reluctant to subsidize. One complete 
group (Fig. 25)—all in brick—still stands on the south side of the 
Boulevard in Westmount, Quebec, near the corner of Mt. 
Pleasant Avenue. Intended for professional people, or “brain- 
workers” as Nobbs called them, four of the five houses are 
semidetached. “Such houses,” the architect wrote, “can be both 
built and heated more cheaply while preserving the essential 
amenities when constructed in groups of three, four or five.” 
What was especially important to Nobbs, as to Parker and Un- 
win, was “the disposition of such houses so that al/ the rooms 
get sunshine some time in the day and at the best time with 
respect to their uses and so that all windows have pleasant 
outlooks, the back views being as good in their way as the front 
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découragée de progresser si lentement, elle soumit son propre 
projet de loi au gouvernement provincial: l’ébauche d’une loi 
d’urbanisme qui donnait aux régions urbaines le pouvoir de re- 
glementer la hauteur des édifices, le zonage et la taille et 'es- 
pacement des batiments. Elle avait été rédigée par un comité 
spécial dirigé par Nobbs. En 1931, toutefois, Nobbs déclarait 
que méme si toute l’Europe s’éveillait a l’urbanisme et que 
toutes les autres provinces du Canada s’étaient dotées d’une loi 
des cités et villes, la province de Québec “était de tous les 
états modernes le seul (...) 4 négliger d’adopter une législa- 
tion valable en ce domaine.’*’ Montréal adopta finalement son 
premier réglement de zonage en 1929 pour fixer la hauteur des 
édifices, mais il n’y avait toujours pas de plan d’ensemble. 
Malgré le peu d’appui des autorités, Nobbs concut plu- 
sieurs projets d’habitation modéle pendant la décennie, et cha- 
cun d’eux démontrait la valeur d’une planification intelligente, 
aspect que la plupart des promoteurs répugnaient a subvention- 
ner. Un ensemble complet (fig. 25) — tout en bnque — se 
dresse encore du cOté sud du Boulevard a Westmount (Qué- 
bec) prés de l’angle de Mt. Pleasant Avenue. Concues pour 
des professionnels, les “travailleurs intellectuels’, comme les 
appelait Nobbs, quatre maisons sur cing sont jumelées. ‘Ces 
maisons”, écrivait l’architecte, “peuvent étre baties et chauf- 
fées de facon plus économique sans nen perdre de leurs agré- 
ments si elles sont construites en groupes de trois, quatre ou 
cing.”” Pour Nobbs, comme pour Parker et Unwin, ce qui 
comptait vraiment, c’était “de disposer ces maisons de facon a 
ce que toutes les piéces soient ensoleillées pendant une partie 
de la journée et ce, au meilleur moment selon leur usage parti- 
culier et que toutes les fenétres offrent un spectacle agréable, 
les vues arnére étant a leur facon aussi belles que les vues 
avant."°° Nobbs croyait fermement que le soleil et la brise 
étaient aussi nécessaires aux personnes qu’aux plantes, et en 
conséquence, il maximisait les deux dans ses designs. En pla- 
cant une faitiére au-dessus de la cage de l’escalier principal et 
des corndors, et les zones de service du c6té du mur mitoyen, 
il a a toutes fins pratiques éliminé les désavantages de la mai- 
son jumelée, alors que la localisation, la forme et la finition des 
maisons qu il a concues sont planifiées de facon a ne pas cho- 
quer la vue. En 1928, Nobbs trouvait toujours discourtois de 
construire d’élégantes facades en pierre tandis que l’arriére et 
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views.”°° Nobbs firmly believed that sunlight and breezes were 
as necessary to people as to plants, and accordingly he designed 
his houses to maximize both. By such measures as locating a 
skylight over the main stairwell and placing corridors and service 
areas next to the party wall, he virtually eliminated any sense of 
attachment, while the placement, shape, and finishing of the 
houses in his schemes were calculated to avoid eyesores. In 
1928 Nobbs was still complaining that it was not urbane to con- 
struct buildings with neat stone street-fronts and raw brick 
backs and flanks which spoiled the outlook for other structures 
in the area. He marvelled at how well-travelled Montrealers 
could so admire the urban amenities of Europe without simul- 
taneously wondering how these might have come about or how 
they might be encouraged at home.” A tall office building Nobbs 
was designing at about this time, the Drummond Medical Build- 
ing in Montreal (1929), is a model of tidy flanks and back. 

The Depression curtailed Nobbs and Hyde's practice as it 
did that of most architects, but Nobbs continued to work for a 
better environment for Montreal’s citizens. In 1934 he drew up 
a plan for a system of metropolitan waterside parks while land 
was still available at reasonable cost. The humbler elements of 
our population, he wrote, “should have the beauties of the 
woods and waters and playgrounds, away from the bricks and 
mortar of their everyday surroundings, available within an hour’s 
run from their homes. The commercial ‘plages’ [ beaches | they 
have begun to patronize in such numbers in recent years are a 
sordid and sorry substitute for a park system, such as any civi- 
lized community of a million inhabitants may consider itself enti- 
tled to.”4° This humane and far-sighted proposal also went by 
the board. 

In addition to parks, better housing for the poor was a 
special concern during the Depression years. In 1934 a joint 
Slum Clearance and Re-housing Committee was set up by the 
Montreal Board of Trade and the City Improvement League 
with Guy Tombs and Nobbs as co-chairmen. Their report in- 
cluded plans by Nobbs and Hyde for low-cost housing, a project 
Nobbs asked Unwin to review. In this scheme the units are 
arranged with the living and dining room one behind the other to 
ensure cross ventilation and adequate sunlight, and each tenant 
was to have a garden. *! Although the League managed to in- 
terest a number of Montreal industrialists in the project, another 


les murs latéraux en brique crue gachaient la perspective des 
autres batiments du quartier. Il s’étonnait de voir les Mont- 
réalais qui ont beaucoup voyage admirer les charmes urbains 
de Europe sans se demander comment ls ont éte créés et 
comment on pourrait les reproduire chez SOL. Une tour a bu- 
reaux que Nobbs dessinait a l'époque a Montréal, le Drum- 
mond Medical Building (1929). offre une finition soignée sur 
toutes ses faces. | 

Avec la Crise Nobbs et Hyde. comme la plupart des archi- 
tectes, virent leur chentéle sensiblement réduite, mais Nobbs 
continua a ceuvrer pour un environnement meilleur pour les 
citoyens de Montréal. En 1934, il dessina le plan d’un réseau 
métropolitain de parcs riverains, car a cette époque, les ter- 
rains étaient encore disponibles 4 bon compte. “Les plus 
humbles d’entre nous”, écrivait-il, “devraient jour de la beauté 
des bois, des eaux et des terrains de jeu, loin de la brique et du 
mortier de leur environnement quotidien, a moins d’un mille de 
leurs foyers. Les plages commerciales qu ils ont commencé a 
fréquenter en si grand nombre ces derniéres années sont le 
substitut sordide et navrant d’un réseau de parcs que toute 
communauté civilisée d’un million d’ames peut considérer 
comme son droit.’”4° Cette proposition humanitaire et clair- 
voyante tomba encore une fois dans I’oreille d'un sourd. 

En plus de l’intérét pour les parcs, la Crise vit naitre un 
intérét marqué pour de meilleurs logements ouvriers. En 1934, 
un comité conjoint pour |’élimination des taudis et le reloge- 
ment fut créé par la Chambre de commerce de Montréal et la 
City Improvement League sous la coprésidence de Guy Tombs 
et de Nobbs. Ils produisirent dans leur rapport des plans de 
Nobbs et Hyde pour des logements a prix modique, qu’avait 
révisés Unwin a la demande de Nobbs. Dans ce projet, les 
unités Whabitation sont aménagées de facon a ce que le salon et 
la salle 4 manger soient l’un derriére l'autre pour assurer une 
aération et un ensoleillement adéquats, et chaque locataire a 
son jardin.4! Bien que la ligue ait réussi a intéresser au projet 
des industriels montréalais, une autre guerre mondiale occupa 
les esprits ailleurs. En 1945, Nobbs demandait toujours avec 
insistance l’adoption du projet, qui pourrait donner prionté aux 
vétérans. 

_ Bien que la plupart des efforts de Nobbs se soient avérés 
inutiles, un service d’urbanisme fut finalement créé en 1941, et 


world war engaged attention elsewhere. In 1945 Nobbs was still 
urging adoption of the plan with preference to be given to re- 
turning veterans. 

Although most of Nobbs’s efforts were unsuccessful, a city 
planning department was finally created in 1941 with Nobbs 
retained as a consultant. He also served as one of McGill’s 
representatives to the reorganized Montreal City Council at this 
time.** In 1946, at the age of seventy-one, he prepared a report 
on town planning legislation in the provinces of Canada for the 
department. 

The mainspring of Nobbs’s attitude toward planning as in 
architectural design was the ideal of urbanity, “the habit of mind 
that makes life in a large community tolerable.”*? Working from 
this broad concern for urban courteousness, he was prepared to 
adopt a flexible, practical approach which sensibly took into 
account the work of others, past and present, as well as involv- 
ing his own artistic creativity. His knowledge of the past con- 
vinced him that tyranny by any school—romantic, classic, or 
modernist—interfered with discovering the best solution for a 
given set of circumstances. Accordingly, he advocated control- 
ling bylaws, the primary goal of which was health and well-being, 
but which were sufficiently elastic to allow for the solving of new 
problems in new ways in a changing world. His typically nine- 
teenth-century faith in the survival of the fittest caused him to 
believe that the best in design would finally trrumph, while his 
own courteous nature led him to hope that others would respond 
in kind. Unfortunately, the pursuit of gold rather than the Golden 
Rule continues as the driving force behind the still unplanned 
development of Montreal. 


of 


les seryices de Nobbs furent retenus comme expert-conseil. II 
fut également a cette époque |’un des représentants de McGill 
au nouveau conseil municipal de Montréal.*“ En 1946, a l’Age 
de soixante et onze ans, il prépara un rapport pour le service 
d'urbanisme sur la législation en urbanisme dans les provinces 
du Canada. 

Le fil conducteur de la pensée de Nobbs, tant sur le plan 
urbanistique qu’architectural, demeurait |’idéal d’urbanité, “la 
tournure d’esprit qui rend tolérable la vie dans une grande 
agglomération.”*° Ma par cet intérét général pour la courtoisie 
urbaine, il était prét 4 adopter une formule souple et fonction- 
nelle qui tenait judicleusement compte des ouvrages environ- 
nants, anciens et modernes, et mettait a l’ceuvre sa propre 
créativité artistique. Sa connaissance du passé I’a convaincu 
que toute servitude a une école — romantique, classique ou 
moderniste — empéchait de découvrir la meilleure solution 
dans une conjoncture donnée. Par conséquent, il préconisait 
des réglements de controle visant principalement la salubrité et 
le bien-étre, suffisamment souples toutefois pour permettre de 
résoudre les nouveaux problémes avec de nouvelles solutions 
dans un monde en mutation. Sa foi dans la survie du plus fort, 
propre au XIX siecle, l’amena a croire que les meilleurs de- 
signs finiraient par triompher, et son propre sens de la courtol- 
sie lui fit espérer que les autres allaient le payer de retour. 
Malheureusement, le développement d’un Montréal qui n’a tou- 
jours pas de plan d’ensemble est encore aujourd’hui md par le 
pouvoir de |’or plut6t que par la Régle d’or. 
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he | 19. Proposition pour un foyer d’étudiants et un gymnase 
université McGill. Perspective de Nobbs, 1913. 


19. Proposed Student Residences and Gymnasium, McGi 
University. Presentation perspective by Nobbs, 1913. 
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20. Plan d’ensemble pour l’université McGill, Nobbs, 1904. 








20. McGill University Sketch Block Plan by Nobbs, 1904. 











21. Plan d’ensemble pour l'université d’Alberta, 1912. P. E. Nobbs. Architecte-conseil: Frank Darling. 
Perspective, vers le nord. 


21. University of Alberta General Building Scheme, 1912. P. E. Nobbs. Consulting Architect: 
Presentation general view looking north by Nobbs. g Architect: Frank Darling. 








22. Plan d’ensemble pour l’université d’Alberta, 1912. 
Plan de présentation de Nobbs. 


22. University of Alberta General Building Scheme, 1912. 
Presentation block plan by Nobbs. 





23. Pavillon des Arts, université d’Alberta, Edmonton, 
1913-15. Nobbs et Hyde. Extérieur, vers 1915. 


23. Arts Building, University of Alberta, Edmonton, 
1913-15. Nobbs & Hyde. Exterior, c. 1915. 














24. Salle du Conseil de faculté, pavillon des Arts, univer- 
sité d’Alberta, vers 1916. 


24. Faculty Room, Arts Building, University of Alberta. 
c. 1916. 
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25. Ensemble de cing petites maisons, Westmount, Qué., 1921-25. Nobbs 
et Hyde. Facade de Nobbs. 





25. Group of Five Small Houses, Westmount, Que., 1921-25. Nobbs & Hyde. 
Presentation elevation by Nobbs. 


26. New Birks Building, Montréal, 1911-12. Nobbs et Hyde. 
Perspective du hall d’entrée, Nobbs. 


26. New Birks Building, Montreal, 1911-12. Nobbs & Hyde. 
Presentation perspective of entrance hall by Nobbs. 
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27. Drummond Medical Building, Montréal, 
. 1929-30. Nobbs et Hyde. Vue de la rue, prise du 
nord, vers 1930. 


27. Drummond Medical Building, Montreal, 
1929-30. Nobbs & Hyde. Street view from north, 


c. 1930. 





28. Pulp and Paper Research Institute of Canada, 
université McGill, 1926-28. Nobbs et Hyde. Pers- 
pective de Nobbs, 1926. 





28. Pulp and Paper Research Institute of Canada, 
McGill University, 1926-28. Nobbs & Hyde. Pres- 
entation perspective by Nobbs, 1926. 
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29. Grille, Westmount, Qué., vers 1921. 


29. Gateway, Westmount, Que., c. 1921. 








6 Unhomme aux mille et un talents 


“La pratique de l’architecture comporte mille et une fa- 
cettes”, écrivait Nobbs, “et le succes dans cette profession des 
plus exigeantes repose nécessairement sur ce que l'on peut 
appeler un amalgame de talents.”” Son amalgame personnel 
était aussi varié qu’étendu. A des talents en peinture et en arts 
décoratifs, il alliait une adresse exceptionnelle dans diverses 
activités sportives, en particulier ’escrime et la péche au sau- 
mon. Un de ses anciens éléves, l’architecte et urbaniste mon- 
tréalais Harry Mayerovitch, se souviendra toujours du pré- 
cepte que Nobbs lui avait inculqué et qui guida son professeur 
tout au long d’une vie longue et exceptionnellement active: l'ar- 
chitecture constitue une seule facette de la vie.“ Nobbs croyait 
fermement que la spécialisation était l'une des tares des temps 
modernes. | 

L’enthousiasme et la compétence dont il a fait preuve dans 
les divers arts et métiers liés a l’architecture constituaient le 
prolongement des efforts des réformistes pour créer un monde 
oii il ferait bon vivre, ou l’on briserait le joug de la machine pour 
goiter 4 nouveau les joies de la créativité. Pour ces réfor- 
mistes victoriens —- Pugin, Ruskin, Morris — les progres dé- 
bridés de la technologie étaient une menace au bien-étre moral 
et physique de ’'Homme, mais I’intérét de Morris pour les an- 
ciens métiers d’artisanat n’était pas purement une forme d’éva- 
sion culturelle, mais un effort réel pour améliorer la qualité du 
design contemporain et donc l’environnement quotidien par une 
compréhension profonde des matériaux et des méthodes de 
travail. Morris réussit 4 amener un nouveau raffinement aux 
arts décoratifs, bien qu’a grands frais; et bon nombre de ses 
idéaux ont fait leur chemin dans l’age de la machine qu'il crai- 
gnait tant. Nobbs, contrairement a des prédécesseurs comme 
Ruskin et Morris, n’avait pas la civilisation moderne en hor- 
reur; mais il était plus 4gé que les pionniers Gropius et Le 
Corbusier, et de par sa formation, il privilégiait les anciennes 


6 A Man of Many Talents 


“The practice of Architecture has many sides,” Nobbs 
wrote, “and success in this most exacting of avocations is of 
necessity dependent on something like an amalgam of talents.’ 
The amalgam of talents that he personally enjoyed were many 
and varied, ranging from skill in painting and the applied arts to 
exceptional ability in several athletic pursuits, in particular, fenc- 
ing and salmon fishing. One of Nobbs’s students, the Montreal 
architect and planner Harry Mayerovitch, recalls that the most 
important lesson he learned from Nobbs was that architecture is 
only one facet of life, a precept that guided his teacher through- 
out a long and uncommonly active life.* Nobbs was convinced 
that specialization was one of the vices of modern times. 

His enthusiasm for and expertise in the various arts and 
crafts related to architecture was, of course, an extension of the 
nineteenth-century reformers’ efforts to create a world fit to live 
in, where people, instead of being slaves to machines, might 
once again find happiness in the exercise of their creative skills. 
These Victorian reformers—Pugin, Ruskin, Morris—had seen 
the uncontrolled advance of technology as a threat to human 
spiritual and physical well-being, yet Morris’s involvement with 
the old handicrafts was not simply a form of cultural escapism, 
but an honest attempt to improve the quality of contemporary 
design and hence the everyday environment through a thorough 
understanding of materials and processes. Morris did succeed in 
improving the allied arts, albeit expensively; and many of his 
ideals ultimately found their way into the Machine Age he so 
feared. Nobbs, unlike such predecessors as Ruskin and Morris, 
did not hate modern civilization; but he was older than the 
pioneers Gropius and Le Corbusier, and because of his training, 
his sympathies lay with the old ways and materials. His particu- 
lar applied-art interests included decorative plasterwork and 
ironwork, stained glass (Pl. IV), architectural sculpture, and 
cabinetry. He could also tailor a suit of clothes and even de- 
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méthodes et les anciens matériaux. II s’intéressait 4 de nom- 
breux arts décoratifs, dont le platre et le fer forgé décoratifs, le 
vitrail (pl. IV), la sculpture architecturale et |’ébénisterie. Il 
pouvait également tailler un habit et il a méme dessiné les 
robes des filles d’honneur 4 son mariage — des robes char- 
mantes a taille haute avec charlottes a la Kate Greenaway. 

Pendant la plus grande partie de sa carriére, on pouvait 
encore se permettre d’utiliser les méthodes artisanales tradi- 
tionnelles; et Nobbs chercha constamment a adapter |’ancien au 
nouveau, croyant que dans ce domaine, comme en architecture 
et en urbanisme, une grande lecon pouvait étre tirée du passé. 
Ses idées sur le platre décoratif l’illustrent bien. 

De nombreux architectes des Arts et Métiers affection- 
naient le platre décoratif; un commentaire de Ernest Prior cité 
par Nobbs en explique clairement les raisons: “De tous les ma- 
tériaux qui donnent une surface architecturale, le platre est le 
plus malléable. A peine concue, la moindre fantaisie de |’artisan 
S'y imprime directement. Point n’est besoin de le ciseler 
comme la pierre ou le bois, ou d’y empreindre des idées au 
marteau comme pour le fer: le toucher d’un doigt lui donne 
vie!”’ Lorimer créa de nombreuses et splendides décorations 
de plafond en platre au cours de sa carriére; certaines sont trés 
détaillées et témoignent d’une adresse remarquable. Au Cana- 
da, la main-d’ceuvre qualifiée était rare et cotitait de plus en 
plus cher, mais les moules industriels pour le platre étaient déja 
sur le marché. Au sujet de ces derniers, Nobbs fit remarquer 
qu’il valait mieux “ne pas avoir dans notre salon l’ornement sté- 
réotypé que nous pouvons trouver dans la boutique du coin et 
dans la maison ot! nous avons diné hier soir.” En outre, nombre 
des détails produits a l’aide de ces moules étaient plutét 
mornes et monotones. Ayant suivi exemple de Lorimer et, 
alors qu’il était étudiant, étudié attentivement et dessiné les 
anciens platres d’Angleterre et d’Ecosse, Nobbs était en me- 
sure de proposer une méthode qui, selon lui, serait non seule- 
ment bien adaptée au climat canadien, mais allait améliorer la 
qualité des platres canadiens en général. I] pronait la réutilisa- 
tion d’une méthode en vigueur pendant la derniére moitié du 
XVI siécle en Grande-Bretagne qui combinait le moulage et le 
modelage a la main. Les éléments simples comme les tiges, les 
guirlandes et les rubans étaient faits a la main sur place, car ils 
étaient faciles 4 modeler et pouvaient s’enseigner rapidement a 
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signed the bridesmaids’ dresses for his wedding—charming, 
high-waisted frocks with mobcaps in the style of Kate Green- 
away. 

For most of his working life, the traditional craft methods 
were still feasible; and Nobbs continually sought ways of adapt- 
ing the old to the new, believing that in this area, as in 
architecture and planning, the past had much to teach the 
present. A good example are his ideas concerning plaster 
decoration. 

Plaster decoration was beloved by many Arts and Crafts 
architects; the reason is made clear in a comment by Ernest 
Prior quoted by Nobbs: “ ‘Plaster is the most impressionable of 
all materials which give architectural surface. Its response to the 
hand of the craftsman is sympathetic and immediate. It has not 
to be chiselled like stone or wood or have ideas hammered out of 
it like iron: a touch of the finger gives it life.’”* Lorimer pro- 
duced many splendid plaster ceilings during his career, some of 
them quite elaborate and requiring a high degree of skill. In 
Canada, skilled labour was scarce and increasingly expensive, 
although commercial cast plaster decoration was readily avail- 
able. Regarding the latter, Nobbs remarked that it was nicer 
“not to have the stereotyped ornament we know exists in the 
shop around the corner and in the house where we dined last 
night, nght in our own parlor.” Quantities of these cast plaster 
details also produced “dreary monotony.” Having followed 
Lorimer’s lead and, as a student, carefully studied and drawn old 
plasterwork in England and Scotland, Nobbs was able to propose 
a method that he felt was not only appropriate to Canadian 
conditions but would improve the quality of Canadian plaster- 
work generally. He advocated the revival of a method used in 
the latter half of the sixteenth century in Britain which combined 
cast and hand modelled work. Simpler elements such as stems, 
wreaths, and ribbons were done by hand in place, a skill that 
required little modelling ability and could be taught easily to an 
intelligent workman. Leaves, fruits, flowers, and heraldic 
devices—the more complex items—could be modelled in clay 
and cast beforehand in the necessary quantities and attached. 
The method was convenient and economical (for the time); and, 
also important, it engaged the plasterer’s creativity. Flexibility 
was another important asset. Nobbs noted that “any degree of 
conventionality or naturalism can be obtained which is desired 


un ouvrier intelligent. Les feuilles, les fruits, les fleurs et les 
emblemes héraldiques les éléments les plus complexes — 
pouvaient étre modelés a l’avance dans des moules d’argile en 
quantité nécessaire et liés au reste. La méthode était pratique 
et économique (pour l’époque); et elle faisait en outre appel a la 
créativité du platrier. La souplesse constituait un autre atout 
important. Nobbs nota que “l’on peut obtenir le degré de classi- 
cisme ou de naturalisme désiré dans le raffinement ou la so- 
bnété voulus. Les décorations sont concues ‘sur place’, atout 
aussi Important que leur mode de fabrication.” 

Personnellement, Nobbs préférait une sobriété sereine, et 
il écrivait que “nen dans un plafond ne devrait s’affirmer aux 
dépens des objets qui ornent les murs ou du mobilier, mais il ne 
faut pas sous ce prétexte qu'il soit totalement terne ou sans 
vigueur.”” Comme le platre est un maténiau opaque et tire une 
partie de sa beauté d’un jeu d’ombre et de lumiére, Nobbs 
condamnait I’utilisation de la couleur, préférant un blanc jaune. 
“Peindre une corniche chocolat et rehausser les détails en or 
revient 4 enlever au platre sa raison d’étre et a saboter la 
beauté de la texture dont il est naturellement si bien doté — 
Ou sont passés les jeux d’ombre et de lumiére?”’ II mettait ici 
simplement en pratique la régle de Morris sur la compréhen- 
sion et le maniement du matériau en fonction, et non a I’en- 
contre de ses propriétés naturelles. 

Nobbs se servit des platres pour donner caractére et di- 
gnité a des piéces particuliéres comme le salon des étudiants et 
le grand hall du centre social, le bureau du président et la salle 
du Conseil de faculté du Macdonald Engineering Building, et la 
salle du Conseil de faculté (qu’on appelle Senate Chamber) 
(fig. 24) du pavillon des Arts a!’université de l’Alberta. Cette der- 
niére posséde les plus beaux — les plus somptueux platres 
décoratifs concus par Nobbs. De forme ovale comme la salle a 
manger de la maison Todd, concue antérieurement, c’est une 
piéce haute et spacieuse décorée au plafond d’une grande 
guirlande circulaire. Les murs sont ornés de niches peu pro- 
fondes contenant des paniers de fleurs grandeur nature — et 
chaque panier différe subtilement de l’autre. Le pavillon des 
Arts fut terminé alors que Nobbs était en train d’organiser les 
cours d’éducation physique et de charge a la baionnette pour 
les soldats canadiens pendant la premiére guerre mondiale. En 
octobre 1915, de son camp de Valcartier, l’architecte écrivit 





and also any degree of richness or simplicity. The decorations 
are designed ‘in situ’, an advantage quite as important as their 
being so executed.” 

Nobbs personally preferred a restful simplicity, wnting that 
“nothing on a ceiling should assert itself at the expense of ob- 
jects on the walls or the furniture, but a ceiling need not on that 
account be wholly dull and lifeless.”” Because plaster is an o- 
paque material and gains much of its expressive beauty from the 
play of light and shadow on its surfaces, Nobbs advised against 
the use of colour, preferring lime white. “To paint a cornice 
chocolate and pick out enrichments in gold is at once to stultify 
the purpose of the plaster and ruin all the beauty of texture with 
which it is naturally so highly endowed—Where are the lights 
and shadows fled?” Here he was simply putting into practice 
Morris’s rule of understanding and working with, rather than 
against, the natural properties of materials. 

Nobbs used plaster decoration to give character and dignity 
to special rooms: for example, the student lounge and the great 
hall in the Union, the dean’s office and faculty room in the Mac- 
donald Engineering Building, and the faculty room (Senate cham- 
ber) (Fig. 24) in the Arts Building at the University of Alberta. 
The latter is one of Nobbs’s most beautiful—and 
sumptuous—exhibitions of plaster decoration. Oval in shape like 
the dining room of the earlier Todd House, it is a high, spacious 
chamber with a great, circular garland decorating the ceiling. 
Ornamenting the walls are shallow niches containing life-size 
baskets filled with flowers—each basket subtly differentiated 
from the others. The Arts Building was completed while Nobbs 
was engaged in organizing physical training and bayonet fighting 
instruction for Canadian soldiers during World War I. Neverthe- 
less, the architect wrote to Dr. Tory in October of 1915 from 
Valcartier Camp in Quebec urging him to delay furnishing the 
faculty room and the president’s office. “I would very much like 
to design stuff for these two rooms as they are not very ordinary 
sorts of places.’“ Fortunately, Dr. Tory did wait, and the faculty 
room is surely one of the finest interiors of its period anywhere 
in Canada. 

Nobbs did not confine ornamental plasterwork to domestic 
and academic commissions. His New Birks Building, designed 
in 1911 for the expanding Montreal firm of jewellers, con- 
tained some particularly attractive plaster decorations in the 
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toutefois 4 M. Tory pour lui demander de différer le choix du 
mobilier de la salle du Conseil de faculté et du bureau du prési- 
dent. “J’aimerais énormément dessiner les meubles de ces 
deux piéces, car ce ne sont pas la des endroits ordinaires.’”* 
Heureusement, M. Tory accepta d’attendre, et la salle du 
Conseil de faculté est certainement l’un des plus beaux imnteé- 
neurs de cette période au Canada. 

Nobbs ne réservait pas le platre ornemental a ses seuls 
projets domestiques et universitaires. Le hall d’entrée du New 
Birks Building (fig. 26), qu’il dessina en 1911 pour cette firme 
de bijoutiers en pleine croissance, possédait des platres déco- 
ratifs particuliérement attrayants. Nobbs fit également appel 
aux arts décoratifs pour mettre en valeur des édifices a bu- 
reaux modernes, car il voulait infuser esthétique et personna- 
lité 4 un type de batiment qu'il jugeait plus vulnérable a la stan- 
dardisation. Dans un autre projet concu pour Birks un peu plus 
tard, la rénovation d’un ancien YMCA situé avenue Portage a 
Winnipeg, il a élaboré une fnse formée d’éclatantes incrusta- 
tions de terre cuite et plus bas, six médaillons en terre cuite. 
Les médaillons illustrent lorigine des métaux précieux et semi- 
précieux utilisés en joaillene et la frise, ceuvre conjointe de 
Nobbs et Ramsay Traquair, dépeint la visite de la reine de Saba 
au roi Salomon, circonstance qui justifia le cadeau d’un collier 
de perles. 

La terre culte vint aussi égayer la facade principale du 
Drummond Medical Building (fig. 27) situé rue Drummond a 
Montréal, un batiment de brique qui, neuf, était de temnte cha- 
mois. Concu en 1929, ce batiment représentait pour Birks un 
projet d’'investissement, car on y avait prévu des boutiques au 
niveau de la rue et des bureaux de médecins aux étages supé- 
neurs. Nobbs concut donc des alléges de fenétres en terre 
culte bleue et vieil or qui intégraient le symbole de la croix 
médicale. En 1929, des tendances semi-modernes, dont le Art 
Déco, avaient fait leur apparition a Montréal, et bien que le 
Drummond Medical Building laisse transpirer les nouvelles ten- 
dances et marque un progrés sur !’ordonnancement traditionnel 
base — fit — chapiteau du New Birks Building, Nobbs ne 
trouvait pas l’ornement abstrait assez expressif pour ses des- 
seins. Méme ainsi, la facade nord, avec ses fenétres 4 meneau 
central élancé, illustre élégamment une composition rationa- 
lisée. 
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entrance hall (Fig. 26). The applied arts were used by Nobbs to 
enhance modern office structures for the same reasons as in 
other works—to impart beauty and individuality—to a building 
type which was becoming increasingly standardized. Another, 
slightly later Birks commission, a remodelling of a former 
Y.M.C.A. building on Portage Avenue in Winnipeg, contains a 
frieze in colourful terra-cotta inlay with six terra-cotta medal- 
lions below. The medallions depict the sources of the precious 
and semi-precious materials used in the jeweller’s art, while the 
frieze, a collaboration of Nobbs and Ramsay Traquair, concerns 
the meeting of King Solomon and the Queen of Sheba, a splendid 
occasion involving the gift of a necklace of pearls. 

Terra cotta was also used to enliven the main facade of the 
Drummond Medical Building (Fig. 27) on Drummond Street in 
Montreal, a brick structure that when new was a golden buff 
shade. Designed in 1929, the building was a Birks investment 
venture with shops at street level and suites of medical offices 
on the floors above. Accordingly, Nobbs devised a design for the 
window breasts tn blue and old gold terra cotta which incorpor- 
ated the medical cross symbol. By 1929 semi-modern tenden- 
cles including Art Deco had begun to appear in the city, and 
although the Drummond Medical Building represents an aware- 
ness of new trends and marks an advance over the base-shaft- 
cornice arrangement of the New Birks Building, Nobbs did not 
find completely abstract ornament sufficiently articulate to suit 
his purposes. Even so, the north facade, with its slim central 
shaft of windows, is a supremely elegant example of streamline 
composition. 

The Drummond Medical Building still retains its handsome 
iron canopy covering the main entrance—ironwork being 
another of Nobbs’s favourite decorative media. Although he did 
not initiate the revival of the metal crafts in Canada that took 
place around the turn of the century, as a leading designer and 
teacher, Nobbs was an important contributor; and he pointed to 
the importance of the Arts and Crafts movement generally in 
stimulating this revival. In his opening lecture to the Department 
of Architecture at McGill, he used metalwork to illustrate the 
Arts and Crafts view of the importance of material and technical 
process in creation of good design. “A clumsy, thickset heavi- 
ness 1s right and proper and beautiful in cast iron,” he pointed 
out, “while a lacelike slimness is equally characteristic of the 


Le Drummond Medical Building conserve encore sa belle 
marquise en fer surplombant l’entrée principale — la ferronne- 
rie étant l’un des ornements préférés de Nobbs. Méme s'il ne 
fut pas le précurseur de la renaissance du metal ouvré quia 
connu le Canada vers le tournant du siécle, sa participation en 
tant que designer de premier plan et professeur fut trés impor- 
tante; et il souligna l’importance du mouvement des Arts et 
Métiers en général en encourageant cette renaissance. Lors de 
sa premiére conférence 4a la faculté d’Architecture de McGill, il 
illustra grace a la ferronnerie le point de vue des Arts et Mé- 
tiers sur l'importance du maténau et des procédés techniques 
dans la création d'un bon design. “Une lourdeur grossiére 
convient bien a la fonte et fait toute sa beauté’, soulignait-il, 
“tandis qu’une finesse s’apparentant a la dentelle caractérise le 
matériau et la technique du fer forgé.”° Il nota ailleurs que sa 
propre démarche s’écartait légérement de la méthode tradition- 
nelle qui consistait a dessmer et a exécuter son propre ou- 
vrage. “On peut affirmer que larchitecte, qui devrait plus ou 
moins maitriser tous les métiers, doit exercer un controle n- 
goureux, si on veut l’appeler ainsi, sur le travail des métaux ou 
autre artisanat qui pourrait se retrouver dans ses ceuvres.’° 
Parce qu'il affectionnait le fer forgé, Nobbs I’incorpora a toutes 
ses ceuvres en commencant par sa premiére, le centre social 
de McGill. L’intérieur y était paré d’élégantes rampes d’esca- 
her en fer forgé, malheureusement perdues lorsque le batiment 
fut rénové pour recevoir le Musée McCord. 

A l'instar de Morris, Nobbs préférait les formes stylisées, 
bien qu’encore naturalistes, et des plantes et fleurs de diffé- 
rentes espéces formaient la majeure partie des motifs de |’ar- 
chitecte. On peut voir I’un de ses designs les plus saisissants, 
deux grilles en fer forgé (fig. 29), a l’entrée d’une propriété 
située sur l’avenue Sunnyside 4 Westmount. Des faiteaux en 
forme de tulipes couronnent des balustres qui montrent chaque 
étape du cycle de croissance, du bourgeon a maturité. 

Nobbs employa pour exécuter ses dessins les meilleurs 
artisans de son temps, et ses deux collaborateurs favoris 
étaient Herman Sontheim, originaire de Baviere, et Jack 
Hedges, un Anglais établi a Montréal. Nobbs nota que les deux 
hommes, a l’instar de Paul Beau, ferronnier et designer re- 
homme, employaient une soudure autogéne moderne avec les 
anciennes techniques utilisées pour souder, tourner et lier le 


material and technique of wrought iron.”° Elsewhere he noted 
that his own approach differed slightly from the traditional one of 
designing and executing one’s own work. “There is a case for 
the architect who is supposed to be more or less a master of 
every trade, exercising a certain rigorous influence, let us call it, 
on such metal or other craft work as finds its way into the 
buildings he designs.”° Since he loved wrought iron, Nobbs in- 
corporated it into all types of commissions beginning with his 
first, the McGill Union. Here, in the interior, were some elegant 
wrought-iron stair balustrades, which were sadly lost when the 
buildmg was renovated to house the McCord Museum. 

Stylized, though still naturalistic, forms were Nobbs’s pref- 
erence—a typically Morris approach—and plants and flowers of 
various kinds provide the bulk of the architect’s motifs. One of 
the most stunning of his designs is a pair of wrought-iron gates 
(Fig. 29) at the entrance to a driveway on Sunnyside Avenue in 
Westmount. Finials in the form of tulip blossoms top the balus- 
ters, each representing a different stage in the growth cycle 
from bud to maturity. 

Nobbs employed some of the finest local craftsmen of his 
day to execute his designs, two of his favourite collaborators 
being Herman Sontheim, a native of Bavaria, and Jack Hedges, 
an Englishman who had settled in Montreal. Nobbs noted that 
these two, like the better-known metal craftsman and designer 
Paul Beau, added modern acetylene gas welding to the old 
wrought-iron techniques of welding and collaring and pinning. 
The works that Sontheim is known to have executed for Nobbs 
include the gateway mentioned above, dating from the early 
twenties; a rood screen and fittings for the Church of St. James 
in Three Rivers, Quebec, which Nobbs and Hyde were called on 
to renovate in 1916, work that continued on into the twenties; 
and decorative ironwork for the Liverpool and London and Globe 
Company Building (1914-15), which formerly stood on the cor- 
ner of Dorchester Street and Union Avenue. Jack Hedges was 
responsible for various ironwork including the organ screen and 
chapel door for the Erskine and American United Church on 
Sherbrooke Street in Montreal, where Nobbs and Hyde carried 
out a major interior remodelling in 1938. ’ 

Finally, a major creative outlet for Nobbs was painting in 
watercolours. The architect was an accomplished draughtsman 
and executed the presentation proposals for his firm, including 
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fer forgé. Sontheim a exécuté pour Nobbs plusieurs ouvrages 
dont, a notre connaissance, l’entrée de |’avenue Sunnyside au 
début des années 20; le jubé et les ferrures de la St. James 
Church a Trois-Riviéres (Québec), qu’on avait chargé Nobbs et 
Hyde de rénover en 1916 et qu’ils terminérent dans les années 
20; la ferronnerie décorative de la Liverpool and London and 
Globe Company (1914-15), située a l’époque a l’angle de la rue 
Dorchester et de l’avenue Union. Jack Hedges exécuta divers 
Ouvrages de ferronnenie, dont la tribune de |’orgue et la porte 
de la chapelle de la Erskine and American United Church rue 
Sherbrooke a Montréal, ot Nobbs et Hyde effectuérent une 
rénovation importante de |’intérieur en 1938.’ 

Enfin, l'aquarelle était pour Nobbs un important exutoire 
créateur. L’architecte était un dessinateur accompli et il exécu- 
tait les avant-projets de sa firme, dont les belles perspectives a 
l’‘aquarelle des contrats importants, et souvent également les 
€pures en couleur. Lorsqu'll était un jeune architecte a 
Londres, le Builder fit l’éloge de la qualité des dessins qu'll 
avait soumis aux concours annuels de la R.I.B.A., surtout des 
dessins en couleur.® Certains de ses premiers dessins furent 
reproduits dans le Architectural Association Sketchbook et le 
British Architect entre 1901 et 1904.” 

Nobbs fit de la peinture toute sa vie — les illuminations du 
Kremlin 4 Moscou, en l’honneur du couronnement de |’empe- 
reur Nicolas et de l’impératrice Alexandra (auquel assista 
Nobbs en tant qu’artiste de presse, ce qui lui valut la Croix de 
Saint-André), la nviére Matane ot il péchait le saumon, le jar- 
din de sa maison de Belvedere Road (pl. II), et le jardin de sa 
femme a la belle maison d’été des Shepherd a4 Como au Qué- 
bec. Pendant la premiére guerre mondiale, alors qu’ll servait en 
France, Nobbs a peint des scénes rurales. Il est intéressant de 
noter quill n’a peint aucune scéne de dévastation; on y voit 
plutdt des batiments et des paysages intacts et ces scénes fu- 
rent peut-étre pour l’architecte un moyen d’évasion et de libé- 
ration. En dépit de son amour de la peinture, Nobbs n’en fit pas 
moins remarquer un jour quil nétait pas tant fasciné par la 
peinture elle-méme que par le réalisme d’une nature pour lui 
primordiale dont le portrait lui tenait a coeur. L’auteur anonyme 
de la notice nécrologique de Nobbs parue dans le Journal of the 
Royal Architectural Institute of Canada disait: 

(...) bien peu d’-hommes ont eu une perception aussi re- 
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handsome watercolour perspectives of major commissions and 
often coloured elevations as well. As a young architect working 
in London, he received praise from the Builder for the quality of 
the drawings he submitted to the annual competitions of the 
R.I.B.A., especially those in colour.® A number of his early 
drawings were reproduced in the Architectural Association 
Sketchbook and the British Architect between 1901 and 1904.? 
Throughout his life Nobbs painted—the illuminations of the 
Kremlin in Moscow celebrating the coronation of the Emperor 
Nicholas and the Empress Alexandra (which Nobbs attended in 
the guise of a press artist, resulting in his being awarded the 
Cross of St. Andrew); the Matane River where he fished for 
salmon; the garden (PI. IJ) of his house on Belvedere Road; and 
his wife’s garden at the Shepherd’s delightful summer home in 
Como, Quebec. During the First World War, while serving in 
France, Nobbs painted a number of views of the countryside. 
Interestingly, none show scenes of devastation; rather, they 
depict untouched buildings and landscapes and perhaps served 
as a means of escape and release for the architect. Much as he 
enjoyed painting, Nobbs once remarked that it was not the pro- 
cess of painting that interested him, but the reality of nature that 
he loved and wished to record. The anonymous writer of 
Nobbs’s obituary in The Journal, Royal Architectural Institute of 
Canada noted that 
exceedingly few men have ever seen the world 
around them with a more extraordinary sight or a greater 
capacity to retain the image of what they saw. Percy 
Nobbs could draw vividly and accurately from memory and 
when one expressed surprise at his uncanny ability, he 
would generally remark that one has not really seen some- 
thing unless one can draw it. Seeing and comprehending 
were the same thing for him. His eyes and mind were like a 
sharply focussed camera equipped with sensitive film. 
Everyone who knew him will remember how he squinted 
and screwed his face when he looked at something that 
interested him. He could see colours beyond the spectrum 
normally imperceptible to human sight and he could judge 
distance with the accuracy of a good range finder. !° 
If reality triggered Nobbs’s painting, it was also an element 
that figured strongly in his favourite athletic pursuits: salmon 
fishing, moose hunting, and fencing—perhaps relating to the fact 


marquable du monde qui les entoure ou une telle aptitude 

a en garder mémoire. Percy Nobbs pouvait dessiner de 

mémoire, d’une maniére vivante et précise, et si quel- 

qu’un s’étonnait de ce talent mystérieux, il faisait généra- 
lement remarquer qu'on ne pouvait vraiment prétendre 
avoir vu quelque chose si on ne pouvait le dessiner. Voir 
et comprendre étaient pour lui une seule et méme chose. 

Ses yeux et son cerveau étaient comme un appareil-photo 

4 la mise au point ngoureuse doté d'un film trés sensible. 

Tous ceux qui |’ont connu se rappellent le coup d’ceil un 

peu grimacant avec lequel il observait les choses qui l’inté- 

ressaient. Il pouvait percevoir des couleurs au dela du 
spectre visuel et apprécier une distance avec la précision 
d’un bon télémétre. '° 

Si la réalité inspirait la peinture de Nobbs, elle figurait éga- 
lement en bonne place dans ses activités sportives favorites: la 
péche au saumon, la chasse a l’orignal et l'escrime — peut-étre 
parce que l’architecture est un art qui doit constamment ré- 
pondre aux exigences de la réalité. Dans les deux premiers 
sports, la proie et son environnement sont deux défis, et le 
dernier était 4 l’origine un combat meurtrier. Nobbs aimait par- 
ticuligrement les sports de compétition, qui servaient sans au- 
cun doute d’exutoire 4 son mauvais caractére, mais également 
parce qu'il croyait dans la loi du plus fort et aimait mettre a 
lépreuve son intelligence et son adresse. Il apprit l'escrime a 
Florence en 1900 faute de pouvoir pratiquer la boxe; en 1908, 
aprés avoir remporté le premier championnat canadien d’es- 
crime, il recut la permission d’accompagner le contingent cana- 
dien aux jeux olympiques de Londres a ses propres frais; 1l 
était le seul escrimeur. II recut une médaille d’argent pour une 
démonstration internationale de fleuret; c’était l’une des pre- 
miéres médailles que gagnait le Canada depuis la reprise des 
jeux. 

Nobbs aimait |’escrime pour la beauté et la précision des 
gestes, l'adresse exigée et l’intensité incroyable du jeu. “Sous 
tous ses aspects”, écrivait-il, “comme simple exercice, dé- 
tente, mécanique appliquée, gymnastique de l’esprit, lecon 
d'’étiquette, exercice de coordination, contrdle de soi, ruse, 
Strategie et esprit sportif, cette science, cet art et ce sport est 
trop remarquable pour disparaitre de notre civilisation, méme 
SI nous avons éliminé le duel.”!! A quatre-vingts ans, Nobbs 


that architecture is an art in which the demands of reality must 
constantly be met. In the first two sports both the prey and its 
environment present challenges, while the latter originated as a 
form of deadly combat. Nobbs liked adversary sports in particu- 
lar, undoubtedly because they served as escape valves for his 
temper, but also because, influenced by the popular idea of the 
survival of the fittest, he enjoyed testing his wits and skill. He 
took up fencing in Florence in 1900 because there was no boxing 
to be found; in 1908, having won the first Canadian Fencing 
Championship ever held, he was permitted to accompany the 
Canadian contingent to the London Olympics as a lone fencer 
and at his own expense. He was awarded a silver medal for an 
international foils display, one of the first medals won for Canada 
after the revival of the games. 

Nobbs loved fencing for the beauty and precision of the 
movements, the high degree of skill required, and the incredible 
intensity of the game. “In all its aspects,” he wrote, “as mere 
exercise, recreation, applied mechanics, gymnastic for the 
mind, and school of manners, as a training in co-ordination of 
action, self-control, deception, strategy and sportsmanship, this 
science, art and sport is too good a thing to drop from our 
civilization, even if we do not duel.”’! Nobbs was still fencing at 
eighty. 

The architect’s skill with pointed weaponry included the 
bayonet, an interest he had first acquired as a small boy en- 
thralled by the bayonet fighting drill at the St. Petersburg garnson. 
He went to England when the Great War broke out to join the 
Northumberland Fusiliers, but relates that a bad eye caused him 
to be sent back to Canada where he took charge of the bayonet 
fighting and physical trainmg program at Valcartier Camp in 
Quebec, subsequently organizing similar military training all 
over Quebec, Ontario, and Nova Scotia.'* Eventually Nobbs 
managed to get himself posted back to Europe as a camouflage 
expert with the Royal Engineers of the Imperial Forces in 
France. Here he created “two of the finest bits of camouflage 
work at the front [which concealed] Canadian Corps headquar- 
ters in what was practically No Man’s Land during the open 
fighting. ”!? He attained the rank of major during his war service. 

The quickness and alertness demanded by bayonet fighting 
and fencing also made Nobbs an expert fisherman. “He could 
make a fly and cast it to outwit the most wary salmon.”** Indeed 
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pratiquait encore |’escrime. 

L’adresse de |’architecte a l’arme blanche touchait méme 
la baionnette, a laquelle s’était d’abord intéressé le petit garcon 
captivé par les exercices de charge a la baionnette de la garni- 
son de Saint-Pétersbourg. Il se rendit en Angleterre au déclen- 
chement de la premiére guerre mondiale pour s’enréler dans 
les fusilliers du Northumberland, mais raconta qu’un ceil malade 
le fit renvoyer au Canada ou il prit la direction des cours de 
charge a la baionnette et de conditionnement physique au camp 
Valcartier (Québec), pour organiser plus tard des programmes 
d’entrainement similaires au Québec, en Ontario et en Nou- 
velle-Ecosse.’“ Nobbs finit par se débrouiller pour étre ren- 
voyé en Europe comme expert en camouflage avec les Royal 
Engineers of the Imperial Forces en France. II y concut “deux 
des meilleurs camouflages du front { qui dissimulaient | les quar- 
tiers généraux des forces armées canadiennes dans un quasi 
‘No Man’s Land’ au plus fort du combat.”?* Il a obtenu le grade 
de major pendant son service militaire. 

La rapidité et la vigilance qu’exigeaient la charge a la 
baionnette et l’escrime firent de Nobbs un fin pécheur. “Il pou- 
vait préparer une mouche et la lancer pour déjouer le plus pru- 
dent des saumons.”?!* L’architecte était évidemment fasciné par 
les chapeaux de femmes a cause des nouvelles idées qu of- 
fraient leurs garnitures aux couleurs éclatantes pour les 
mouches a saumon. Dans sa jeunesse, le déraillement d'un 
train de cirque lui permit de récupérer la longue queue blanche 
d’un étalon mort, qui a fourm a Nobbs et a ses deux compa- 
gnons des crins pour les mouches de péche jusqu’a la fin de 
leurs jours. 

Comme sur la plupart des sujets qui l’intéressaient profon- 
dément, Nobbs écrivit sur la péche au saumon et l’escrime et 
finit par publier Salmon Tactics en 1934 et Fencing Tactics en 
1936. Son livre Design, qui traitait de ses théories en architec- 
ture, fut également publié dans les années 30 (1937), décennie 
ou les contrats se faisaient rares a cause de la Crise; de nom- 
breux architectes avaient beaucoup de temps a consacrer a 
d'autres activités. 

Salmon Tactics fut écrit dans un but trés précis — susci- 
ter l’intérét et donc favoriser la gestion et la protection de la 
péche au saumon dans les provinces maritimes. Lorsque Nobbs 
commenca a pécher au Canada, les meilleures riviéres a sau- 
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the architect was fascinated by ladies’ hats because of the posst- 
bilities the brightly coloured trim suggested for new salmon 
flies. In his youth a railway accident involving a circus enabled 
him to retrieve the long, white tail of a dead stallion, which kept 
him and two companions in hair for fishing flies for the rest of 
their lives. }° 

As with most things he cared for deeply, Nobbs wrote 
about salmon fishing and fencing, ultimately publishing Salmon 
Tactics in 1934 and Fencing Tactics in 1936. His book Design, in 
which he discussed his theories concerning architecture, was 
also published in the thirties (1937), a decade when commissions 
were few because of the Depression; and many architects had 
time for other pursuits. 

Salmon Tactics was written with a very specific purpose in 
mind—to promote interest and thus encourage the manage- 
ment and protection of salmon fishing in the Atlantic provinces. 
When Nobbs began fishing in Canada, many of the great salmon 
rivers were rapidly being destroyed by hydro-electric dams and 
pollution and by careless poaching. With the same effort and 
thoroughness that he had directed toward urban planning, 
Nobbs outlined what needed to be done to ensure the continued 
survival of one of the greatest of all game fish and a national 
asset. Finally in 1948 he personally founded the Atlantic Salmon 
Association, an organization that still exists, to campaign for fish 
passes around dams and other conservation measures. In 1952, 
at the age of seventy-seven, he earned the Outdoor Life Con- 
servation Award as the man who had contributed most to the 
conservation of wildlife in that year. 

Just as Pugin, Ruskin, and Morris had considered 
architecture and the allied arts not in isolation from society, but 
as they affected and were affected by mankind, so Nobbs viewed 
both the built and the natural environment. His basic concern 
was for the earth and all its inhabitants, for he recognized that 
they are all interdependent, one upon the other. 


mon étaient en train d’étre détruites par les barrages hydro- 
électriques, la pollution et un braconnage inconsidéré. Avec la 
méme énergie et la méme minutie qu’ll avait consacrées a l’ur- 
banisme, Nobbs brossa un tableau des solutions qui permet- 
traient d’assurer la survie de l’un des plus grands poissons et 
d'une ressource nationale. Il fonda finalement en 1948 la Atlan- 
tic Salmon Association, qui existe encore aujourd’hui, pour faire 
campagne en faveur d’échelles a poissons autour des barrages 
et de différentes mesures de protection. En 1952, a l’age de 
soixante-dix-sept ans, il ménta le Outdoor Life Conservation 
Award pour avoir le plus contribué a la conservation de la faune 
pendant l’année. 

Nobbs voyait l'environnement bati et naturel comme Pu- 
gin, Ruskin et Morris avaient vu l’architecture et les arts 
connexes, c'est-a-dire un élément lié a l’homme et auquel 
‘homme était lié, et non un secteur complétement déconnecté 
de la société. Il avait voué son coeur a la terre et a ses habi- 
tants parce qu'il reconnaissait leur interdépendance. 
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7 Conclusion 


L’association de Nobbs et Hyde prit fin en 1944, aprés le 
décés de Hyde. Nobbs continua briévement sous le nom de 
Nobbs et Valentine et s’associa finalement avec son fils Francis. 
Vers le milieu du siécle, toutefois, alors qu’il ne faisait 4 peu prés 
plus de design, la pratique de l’architecture avait radicalement 
changé. Nobbs exprima sa déception envers le nouveau courant 
dans un article qu'il a écrit en 1956 pour le RAIC Journal a lage 
de quatre-vingt-un ans: “La premiére guerre mondiale a ébranlé 
l"héritage culturel du monde occidental. Aprés la seconde guerre 
mondiale, il ne restait plus d'argent pour financer un hénitage 
culturel. [I fallait trouver le moyen de construire et d’organiser la 
vie avec un dollar qui valait maintenant 20¢ par rapport a sa 
valeur de 1900. Nous avons da essayer d’oublier le sens de la 
pratique de l’architecture et nous résoudre a une ingénierie de 
circonstance.”? 

Nobbs eut la chance de réaliser la majeure partie de son 
ceuvre a une époque ou les méthodes traditionnelles étaient 
encore admises et ou il pouvait mettre en pratique les 1déaux des 
Arts et Métiers, car sa formation du XIX* siécle l’avait mal 
préparé a s’adapter au monde nouveau qui l’attendait. Un de ses 
derniers contrats concu en 1926-27, le Pulp and Paper Research 
Institute of Canada (fig. 28), situé rue Université a Montréal, 
n’est en aucune facon un modeéle “d’ingénierie de circonstance”; 
mais il illustra le dilemme auquel faisaient face Nobbs et les 
autres architectes de formation Arts et Métiers. L’aspect finan- 
cier et l'évolution des critéres de design l’ont mené a choisir un 
traitement classique sévére et dépouillé qui, méme s'il apportait 
une solution digne et raisonnable dans les circonstances, fut par 
nécessité un mode d’expression beaucoup plus homogéne et 
moins idiosyncrasique que Nobbs I’eut souhaité. Bien str, |’insti- 
tut refléte jusqu’a un certain point cette froideur et cette stan- 
dardisation propres au style Beaux-Arts que Nobbs combattait 
et qui caractérise également le modernisme du style internatio- 
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7 Conclusion 


The partnership of Nobbs and Hyde ended in 1944 as a 
result of Hyde’s death. Nobbs carned on briefly under the name 
of Nobbs and Valentine and finally in partnership with his son, 
Francis. By mid-century, however, by which time his designing 
days were virtually over, the practice of architecture had 
changed radically. Nobbs’s disillusionment with the new climate 
was expressed in an article written for the Journal, Royal 
Architectural Institute of Canada in 1956 when he was eighty- 
one: “At the end of the First Great War the cultural heritage of 
the Western World was shaken. By the end of the Second World 
War there was no money left to finance a cultural heritage. 
Construction and the apparatus of life had to be contrived with 
dollars worth 20¢ by 1900 standards. We had to try to forget 
what the practice of architecture meant and content ourselves 
with accommodation engineering.” 

Nobbs was fortunate that the majority of his work was 
carried out at a time when traditional methods were still the 
accepted ones and his Arts and Crafts ideals could be realized, 
for his particular nineteenth-century training ill-prepared him to 
deal with the very different world which was gradually taking 
shape. A late commission, the Pulp and Paper Research Insti- 
tute of Canada (Fig. 28) on University Street in Montreal, de- 
signed in 1926-27, is by no means an example of “accommoda- 
tion engineering”; but it does indicate the dilemma that Nobbs 
and other Arts and Crafts-trained architects faced. Financial 
considerations and changing design criteria led to the choice of a 
severe, stripped classical treatment which, although a dignified 
and reasonable response to current circumstances, was of ne- 
cessity a far more homogeneous, less idiosyncratic manner of 
expression than was Nobbs’s custom. Indeed, the Institute re- 
flects to some degree the very impersonality and standardized 
quality that characterized the Beaux-Arts approach Nobbs 
opposed and which also distinguishes International Style mod- 


nal. Les deux mouvements, comme le fait remarquer William 
Jordy, combattaient “l’importance accordéee au naturalisme, au 
nationalisme et a l’individualité qui avait distingué le design du 
milieu du XIX® siécle”?; ces éléments avaient pourtant inspiré 
les meilleures ceuvres des Arts et Métiers. 

Il va de soi que la philosophie architecturale que Nobbs 
hérita de l’ére victorienne était imprégnée de la théorie évolu- 
tionnaire du XIX® siécle; il en fut donc amené 4 croire que s'll 
faisait ressortir l’essentiel d’une bonne construction tradition- 
nelle dans ses cours et établissait les plus hauts critéres de 
qualité dans ses designs, il tracait adéquatement la voie pour 
’évolution graduelle d’une bonne architecture canadienne 
contemporaine.? Mais avec le temps, non seulement les maté- 
riaux de construction changérent-ils radicalement et le cout de la 
main-d’ceuvre devint-il prohibitif, mais la vision romantique du 
XIX® siécle sur la corrélation entre l'homme et la nature fut 
supplantée par une toute autre conception a la gloire de la tech- 
nologie et défiant les forces de la nature. Cette nouvelle concep- 
tion allait s’exprimer en architecture comme dans les autres 
arts; Vincent Scully parle des problémes d’adaptation qu’a eus 
Frank Lloyd Wright devant ces mutations profondes car Wright 
(1869-1959), comme Nobbs, était un romantique du XIX* siécle 
profondément influencé par le mouvement des Arts et Metiers. 
Cette impasse philosophique n’arréta cependant pas l’évolution 
de Wright. Il n’a pas seulement su s’adapter a !’ere moderne, 
mais il l’a fagonnée. Avec d’autres grands esprits créateurs du 
début du siécle, il a cherché au dela de son environnement 
immédiat les traditions essentielles d’une variété de cultures non 
européennes, et inventé des formes et des images qui pour- 
raient élargir et ranimer les expressions moribondes de Tart 
occidental. Scully souligne que |’architecte de Chicago était ca- 
pable de puiser aux formes angulaires et abstraites du Japon et 
de l’Amérique pré-colombienne, par exemple, et les repenser en 
fonction de nouveaux usages et de nouveaux systémes de 
construction. Ce faisant, il a réalisé une synthése véritable de la 
permanence et de l'innovation. La réceptivité de Wright au 
monde en général fut également décisive car elle a ajouté une 
dimension universelle 4 son propre sens du lieu, autre coales- 
cence essentielle dans un 4ge de communication de plus en plus 
rapide. 4 

Contrairement 4 Wright, Nobbs resta un traditionnaliste et 


ernsm. Both movements, as William Jordy points out, opposed 
“the emphasis on naturalism, nationalism, and individuality 
which had constituted design in the mid-nineteenth century”;* 


yet these were the very elements that had inspired the best 
Arts and Crafts work. 

Not surprisingly, the architectural philosophy Nobbs inher- 
ited from the Victorian age was permeated with nineteenth- 
century evolutionary theory, causing him to believe that if he 
stressed the essentials of good traditional building in his teaching 
and demonstrated the highest standards in his designs, this 
would adequately prepare the ground for the gradual develop- 
ment of an appropriate, contemporary Canadian architecture. °® 
Yet as the new century wore on, not only did building materials 
change drastically and the cost of craftsmanship become prohibi- 
tive, but the nineteenth-century romantic view of the interre- 
latedness of man and nature was superceded by a very different 
conception glorifying technology and challenging nature’s pow- 
ers. This new view required expression in architecture as much 
as in the other arts; Vincent Scully refers to Frank Lloyd 
Wright’s difficulties in adjusting to these profound changes, for 
Wright (1869-1959), like Nobbs, was a nineteenth-century 
romantic who had been deeply influenced by the Arts and Crafts 
movement. Wright’s growth, however, was not halted by this 
philosophical impasse. He was able not only to adjust to, but also 
to shape, the modern era. Like other great creative spirits of the 
early years of the century, he looked beyond his own immediate 
environment to the vital traditions of a variety of non-European 
cultures, seeking forms and images that would broaden and re- 
animate the dying forms of Western art. The Chicago architect, 
as Scully points out, was able to draw on the angular and ab- 
stract forms of Japan and pre-Columbian America, for example, 
and re-think them in terms of new uses and new structural 
systems. In so doing, he effectively synthesized permanence 
and innovation. Wright’s receptivity to the world at large was 
also crucial in that it added universality to his own instinctive 
feeling for place, another necessary coalescence in an age of 
increasingly rapid communication. * 

In contrast to Wright, Nobbs remained a traditionalist, un- 
able to achieve this twentieth-century synthesis in his own de- 
signs. Despite the fact that in his work and teaching he consis- 
tently stressed the essentials for good building in any age, he 


77 


fut incapable de réaliser cette synthése du XIX* siécle dans ses 
designs. Malgré le fait qu'il avait fait ressortir réguliérement 
l’essentiel d’une bonne construction de toute époque dans ses 
ceuvres et son enseignement, il n’avait pas cette fascination pour 
le nouveau des innovateurs qui, comme le fait remarquer Lewis 
Mumford, “enflammait l’imagination des meilleurs architectes””, 
et il refusait de dépasser les confins de sa propre tradition pour 
trouver de nouvelles sources d’inspiration. ° II n’avait pas comme 
Wright été formé au coeur du bouillonnement avant-gardiste de 
Chicago. Le mouvement des Arts et Métiers qui l’avait formé 
était né du refus de |’industnalisme moderne et mettait l’'accent 
sur la beauté thérapeutique des anciens matériaux et des an- 
ciennes méthodes plutdt que sur les emballantes perspectives 
offertes par les nouvelles techniques. Par conséquent, bien que 
Nobbs en ait vu les promesses, rien ne pouvait supplanter son 
affection profonde et sa prédilection pour la pierre et la bnque 
bien posées. Dans les designs de Wnght, cependant, |’ancien et 
le nouveau pouvaient coexister et se rehaussaient mutuelle- 
ment. La maison Kaufmann, “Fallingwater,’’ en Pennsylvanie 
(1937-38) est faite de sections de pierre brute locale mariées a 
d’audacieux blocs de béton en porte-a-faux. 

Dans le domaine de la forme et des images, plusieurs fac- 
teurs ont empéché Nobbs de s’aventurer au dela des frontiéres 
de la tradition humaniste européenne a l’instar des innovateurs 
comme Wnight. Le nationalisme et l’insulanté tenace des Bni- 
tanniques alliés a un puissant désir de perpétuer les valeurs 
humanistes ont mené la plupart de leurs talentueux architectes 
de la fin du XIX* siécle et du début du XX* siécle a rechercher 
des solutions dans le passé architectural de ce pays sans cher- 
cher de réponses constructives ailleurs. Ces sentiments et son 
respect pour sa clientéle conservatrice ont gardé Nobbs bien 
en deca des confins de la tradition occidentale. Les critéres de 
qualité, les moyens et les gotts du Canada étaient encore dans 
l'ceuf:; Nobbs a bien compris son réle et a préparé la voie pour 
une croissance future. A ce titre, il avait pourtant une foi trop 
grande dans le phénoméne évolutif “sacré et impitoyable”,’ car 
les mutations modernes ont évolué a un rythme inconcevable 
pour Darwin. De plus, les changements soudains et convulsifs 
modifient profondément la vie; et pourtant Darwin, a une épo- 
que tourmentée par les révolutions politiques, a peut-étre choi- 
si de faire l’autruche devant un aspect aussi inquiétant de la 
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lacked two important qualities the innovators possessed: the 
fascination with the new, which, as Lewis Mumford points out, 
“roused the imagination of the best architects,” and the unwil- 
lingness to reach beyond the confines of his own tradition for 
fresh sources of inspiration.° Unlike Wright, he had not received 
his training in the pioneering atmosphere of Chicago, whereas 
the Arts and Crafts movement that had nurtured him had origi- 
nated as a protest against modern industnialism, laying stress on 
the therapeutic beauties of old materials and ways rather than on 
the exciting possibilities of the new. Consequently, although 
Nobbs saw great promise in the new materials and methods, 
nothing could ever supplant his deep feeling and preference for 
well-laid stone and brick. In Wnght’s designs, however, old and 
new can co-exist in mutually enhancing ways. The Kaufmann 
House, “Fallingwater,’’ in Pennsylvania (1937-38) consists of 
rough indigenous stone sections combined with daring cantile- 
vered concrete slabs. 

In the realm of form and imagery. several factors prevented 
Nobbs from venturing beyond the boundaries of European 
humanist tradition as innovators like Wright did. Nationalism and 
Bnitain’s ingrained insularity allied to a powerful desire to per- 
petuate humanist values had led most of her talented late Victo- 
nan and early twentieth-century architects to seek solutions in 
the country’s own architectural past rather than search for 
meaningful answers elsewhere. Sentiments such as these and 
also a sensitivity to his conservative clients kept Nobbs well 
within the confines of Western tradition. Canadian standards and 
Capacities, as well as taste, were as yet relatively undeveloped; 
Nobbs correctly saw his role as one who prepares the ground for 
future growth. Yet in this capacity, he surely placed too much 
faith in the “majestic and relentless’’ evolutionary process, for 
change today occurs at a pace inconceivable to Darwin. Further- 
more, sudden, convulsive change alters life significantly: yet 
Darwin, in an age racked by political revolutions, perhaps chose 
not to see so unsettling a side of nature. Certainly Nobbs’s valid 
style did not have time to flower,® whereas Wright’s more radi- 
cal approach was attuned to an age of accelerating change. 

If Nobbs’s situation in time meant that many of the princi- 
ples he taught and which his work embodied were largely 
ignored by the architectural mainstream during the middle part 
of the century, a number are, of course, again being recognized 


nature. Le style de Nobbs, si bien fondé fut-il (c’était I’héritier 
des théories de Webb), n'a pas eu le temps de s’épanouir,° 
alors que la démarche plus radicale de Wright était a la fine 
pointe d’une ére de changement accéleéré. 

Si la place qu’occupa Nobbs dans le temps a voulu que bon 
nombre des principes qu'il a enseignés et quill a incarnés dans 
son ceuvre ont été en grande partie méconnus des grands cou- 
rants architecturaux au milieu du siécle, certains d’entre eux 
ont bien str été redécouverts dans la période dite post- 
moderne. Les cnises sociales, écologiques et énergétiques des 
deux derniéres décennies ont rappelé a tous ceux qui pensent, 
les architectes y compnis, notre dépendance envers la nature 
et les autres humains. Nobbs avait raison d'insister sur la perti- 
nence de l’histoire et de la tradition, méme dans un age d’acier 
et de béton armé. Au plan strictement pratique, il aurait facile- 
ment pu formuler la remarque maintes fois citée de Lethaby en 
1929: “M. Corbusier a dit des maisons que c’étaient ‘des ma- 
chines of l'on vit’, et l'idée est éloquente; mais un batiment 
valable n’est pas nécessairement une série de contenants ou 
une structure d’acier. Le batiment le plus scientifique et le plus 
rationnel dans une conjoncture donnée peut encore étre en bri- 
que et en chaume.”” Bien qu’il reconndt quelques maitres véri- 
tables dans le nouveau style international européen, Nobbs 
S'inquiétait de leur bruyant rejet du passé. “Les monuments du 
passé”, écrivait-il, “ayant été trés bien construits (... ) ont 
une facon a eux de survivre aux écoles de pensée et de partici- 
per au reliquat de l’expérience passée de |’homme de la rue 
d'aujourd’hui et méme de demain.’”’” Il savait bien que I’archi- 
tecture fait partie intégrante de la civilisation humaine, “une 
sorte de document de histoire culturelle et économique des 
peuples.”’'’ Dans cet esprit, il est intéressant de lire les propos 
récents de Ada Louise Huxtable sur les nouvelles villes fran- 
Caises qui firent leur apparition dans la région de Paris au milieu 
des années 60, planifiées selon les préceptes de Le Corbusier. 
Huxtable fut frappée de “la facon curieuse qu’ont les batiments 
de se déconnecter des gens et des lieux qu’ils desservent pour 
tout sauf ce qui est directement fonctionnel” et conclut qu’on 
avait abandonné la civilisation urbaine. “Le principe des tours 
dans un parc de Le Corbusier devait refaire la ville du XX° 
siecle, mais il a tué son humanité et son tissu connectif.” Elle 
nous avertit que “la perte ultime pourrait étre l’urbanité méme, 


in the so-called post-modern period. The social, ecological, and 
energy crises of the past two decades have reminded all thinking 
people, architects included, of man’s basic dependence on na- 
ture and on other human beings. Nobbs was also quite correct in 
insisting on the relevance of history and tradition even in an age 
of steel and reinforced concrete. On the purely practical plane he 
might easily have voiced Lethaby’s oft-quoted observation of 
1929: “M. Corbusier has called houses ‘machines to live in’, and 
the thought is suggestive; but a reasonable building is not neces- 
sarily a series of boxes or a structure of steel. The most scien- 
tific and sensible building for given conditions might still be of 
brick and thatch.”” While recognizing a few real masters in the 
emergent European International Style, what worried Nobbs 
particularly was their vociferous rejection of the past. “The 
monuments of the past,” he wrote, “being very well built... . 
have a way of outlasting the schools of thought and entering into 
the residue of past experience of the man in the street of today 
and even of tomorrow.”!° As he well knew, architecture is a 
major part of human civilization, “a means for recording the 
cultural and economic history of peoples.”** With this in mind, it 
is interesting to read a recent assessment by Ada Louise Huxt- 
able of the new French towns that began to be introduced into 
the Paris region in the mid-1960s, planned developments follow- 
ing: the precepts of Le Corbusier. Huxtable was struck by “the 
curious way that the buildings do not seem to relate to the 
people and places they serve in any way except the directly 
functional” and concluded that what had been discarded was 
urban civilization. “Le Corbusier’s concept of towers in a park 
was meant to remake the 20th century city, but it eliminated its 
humanity and connective tissue instead.” She warns that “the 
ultimate loss can be urbanity itself, in the most civilized sense of 
the word.”!? 

Urbanity was a quality that Percy Nobbs continually sought, 
not in the slick sense, but in the most humane. Gentleness and 
humanity, the true essence of Arts and Crafts teaching, infuse 
his work. The fact that his buildings reflect the end, rather than 
the beginning, of a tradition does not negate the value of his 
message. For Nobbs, architecture was not simply “the econo- 
mic improvement of real estate” but an artistic medium “in 
which the physical is enlisted as a bridge between spirit and 
spirit, artist and public.”’’ Through this uniquely public medium, 
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au sens le plus civilisé du terme. ”!” 


Nobbs a toujours été un adepte de la courtoisie, non par 
Opportunisme, mais par humanisme. Bonté et humanisme, vén- 
table essence de l’enseignement des Arts et Métiers, inspirent 
son ceuvre. Le fait que ses batiments reflétent la fin, et non le 
commencement d’une tradition ne nie en rien la valeur de son 
message. Pour Nobbs, l’architecture ne se résumait pas au 
“développement économique de l’immobilier”, mais c’était le 
véhicule artistique “dans lequel le tangible sert de pont entre 
lespnit et l’esprit, l’artiste et le public.”’° A travers cette tech- 
nique exceptionnellement publique, Percy Nobbs fut en mesure 
d'exprimer la pleine mesure de ses sentiments d’étre humain et 
dans le cadre de ses propres objectifs, de s’épanouir pleine- 
ment en tant qu’artiste. Méme si a sa mort en 1964 ses idées 
étaient passées de mode, on peut aujourd’hui regarder en ar- 
nére et lui octroyer une place parmi ceux qu’un de ses contem- 
porains, l’architecte canadien John Lyle, avait appelés les tradi- 
tionnalistes inspirés. !4 
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Percy Nobbs was able to express his deepest feelings as a 
human being and within the framework of his own objectives, to 
grow and mature as a creative artist. Although his work and 
ideas were out of fashion when he died in 1964, it is now possible 
to look back and assign to him a well-deserved place among that 
group referred to by his contemporary, the Canadian architect 
John Lyle, as the inspired traditionalists. 
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Notes 


La majeure partie de la documentation sur Nobbs est conser- 
vée dans les collections de l’université McGill. Les dessins de 
l'architecte, ses plans. ses photographies et ses dgcuments font 
partie de la collection d’architecture canadienne située a la salle 
Nobbs, bibliothéque de l'université McGill. On pourra trouver 
des données supplémentaires sur sa carniére a McGill aux ar- 
chives de I’Université dans les procés-verbaux du conseil des 
gouverneurs, les albums de coupures de journaux de l’université 
McGill et les archives du principal Sir Wiliam Peterson. Des 
renseignements sur le rdle qu’a joué Nobbs dans !’élaboration 
des premiers plans de l’université d’Alberta a Edmonton peuvent 
étre obtenus aux archives de !|’Université dans les procés-verbaux 
du conseil des gouverneurs, les procés-verbaux du conseil de 
Université et les archives de Henry Marshall Tory. 


Chapitre 1. 

1. Nobbs [Gargoyle], «Montreal Letter», CAB 17 (avr. 
1904), p. 73. Par l’analyse du contexte et du style, lauteur a 
été en mesure de reconnaitre en Nobbs |’auteur des articles 
signés d'un pseudonyme. 

2. Dans un manuscrit inédit «Those Russians», aujourd’hul 
conservé dans la CAC, Nobbs a découvert que ses ancétres 
paternels s’étaient établis en Russie peu aprés Waterloo. 

3. Nobbs, «The Official Architecture of European Capitals», 
CAB 19 (mars 1906), p. 39. 

4. La toute derniére étude exhaustive sur Lorimer est de 
Peter Savage, Lorimer and the Edinburgh Craft Designers (Edin- 
burgh: Paul Harris, 1980). 

_ 9. Sir Edwin Lutyens (1869-1944) était le plus grand ar- 
chitecte anglais de la premiére moitié du XX¢® siécle, célébre 
surtout pour ses maisons de campagne. 

6. Morris se basait évidemment sur l’oeuvre de deux im- 
portants précurseurs, A.W.N. Pugin (1812-52) et John Ruskin 
(1819-1900), dont les écrits influents mettaient l’accent sur la 


Notes 


The major depository for Nobbs material is McGill Univer- 
sity. The architect’s drawings, plans, photographs, and papers 
form part of the Canadian Architecture Collection located in the 
Nobbs Room, McGill University Library. Additional material re- 
lating to his career at McGill can be found in the University 
Archives in the Board of Governors’ Minute Books, the McGill 
Scrapbooks, and the papers of Principal Sir William Peterson. 
Information on Nobbs’s role in the early planning for the Uni- 
versity of Alberta, Edmonton, may be found in the archives of 
that university in the Board of Governors’ Minute Books, the 
Senate Minute Books, and the papers of Dr. Henry Marshall 
Tory. 


Chapter 1. 

1. Nobbs [Gargoyle], “Montreal Letter,” CAB 17 (Apr. 
1904), p. 73. Pseudonymous articles are attributions by the 
author based on stylistic and contextual evidence. 

2. Nobbs noted in an unpublished MS “Those Russians,” 
now in the CAC, that his paternal forebears had established 
themselves in Russia shortly after Waterloo. 

3. Nobbs, “The Official Architecture of European Capitals,” 
CAB 19 (Mar. 1906), p. 39. 

4. The most recent comprehensive study of Lorimer is Peter 
Savage, Lorimer and the Edinburgh Craft Designers (Edinburgh: 
Paul Harris, 1980). 

5. Sir Edwin Lutyens (1869-1944) was England’s greatest 
architect during the first half of the twentieth century, noted 
above all for his country houses. 

6. Morris was, of course, building on the work of two 
important forerunners, A.W.N. Pugin (1812-52) and John Ruskin 
(1819-1900), whose influential writings focused on the relation- 
ship between architecture and society. For accounts of the Arts 
and Crafts movement, see Peter Davey, Architecture of the Arts 
and Crafts Movement (New York: Rizzoli, 1980); Hermann Mu- 
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relation entre |’architecture et la société. Pour l'histoire du mou- 
vement dés Arts et Métiers, voir Peter Davey, Architecture of 
the Arts and Crafts Movement (New York: Rizzoli, 1980); Her- 
mann Muthesius, The English House, trad. Janet Seligman (New 
York: Rizzoli, 1979); et Gillian Naylor, The Arts and Crafts Mo- 
vement (Cambridge, Mass.: M.I.T. Press, 1971). 

7. Nobbs, «Ramsay Traquair, Hon. M.A. (McGill) FE R.1.B.A. 
On His Retirement from the Macdonald Chair in Architecture at 
McGill University», /RAJC 16 Guin 1939), p. 147. 

8. Ibid. 

9. RIBA Library, Recommendations... of Associates, 1900, 
n° 105; RIBA Library, Recommendations... of Fellows, 1909, 
n° 1430; et CAB 16 (oct. 1903), p. 159. 

10. The Stones of Venice (1851-53) de Ruskin et Brick and 
Marble Architecture of the Middle Ages: Notes of a Tour in the 
North of Italy (1855) de Street ont amené un intérét pour I’ar- 
chitecture gothique de I|’Italie du Nord et pour l’emploi de la 
couleur en architecture. 

11. Nobbs a parlé de ce voyage dans «Why Go We to Italy », 
The Builders Journal and Architectural Record, n° 320 (mars 
1901), p. 130. 

12. Pour deux excellentes études sur le service d’architec- 
ture du L.C.C. vers 1900, voir Susan Beattie, A Revolution in 
London Housing (London: Greater London Council in association 
with The Architectural Press, 1980) et Andrew Saint, Richard 
Norman Shaw (New Haven: Yale University Press, 1976). 

13. Lettre de Nobbs a Peterson, 24 nov. 1903, APP. Il y 
avait eu un concours pour le County Hall a Lambeth en 1907. 

14. C.H. Reilly rapporte que Nobbs a travaillé pour le bureau 
de Belcher dans Representative British Architects of the Present 
Day (1931; réimpr. Freeport, N.Y.: Books for Libraries Press, 
1967), p. 30. Nobbs fait mention de son association avec Tiltman 
et Tapper dans «Competition Reform», JRAIC 12 (sept. 1935), 

. 150. 
' 15. Nobbs, «Competition Reform», p. 150. 

16. John Bland, «The Architect of the First Osler Library: 
Percy Erskine Nobbs», Osler Library Newsletter (juin 1973), n.p. 


Chapitre 2. 
1. PCGUM, 1897-1910 (15 juin 1904), p. 290. 


?. L’entente entre les architectes se trouve dans les APP 
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thesius, The English House, trans. Janet Seligman (New York: 
Rizzoli, 1979); and Gillian Naylor, The Arts and Crafts Movement 
(Cambridge, Mass.: M.I.T. Press, 1971). 

7. Nobbs, “Ramsay Traquair, Hon. M.A. (McGill) ER.I.B.A. 
On His Retirement from the Macdonald Chair in Architecture at 
McGill University,” /RAIC 16 June 1939), p. 147. 

8. Ibid. 

9. RIBA Library, Recommendations... of Associates, 1900, 
no. 105; RIBA Library, Recommendations... of Fellows, 1909, 
no. 1430; and CAB 16 (Oct. 1903), p. 159. 
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Notes biographiques 


1875 


1885 


1887 
1889 


1896 


1900 


1901 


1902 


1903 


1904 
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Né le 11 aofit A Haddington en Ecosse. Fils de John 
Leader Nobbs de Saint-Pétersbourg en Russie et 
de Agnes Fletcher Brown, fille du révérend John 
Brown de Haddington. 

Suit des cours a l’école de design de Saint-Péters- 
bourg. 

Entre a la Edinburgh Collegiate School. 
Commence 4a suivre des cours de dessin, de création 
de modéle et de design au Heriot Watt College. Suit 
également des cours de dessin et de technique a la 
School of Art et ala School of Applied Art jusqu’en 
1896. 

Recoit sa maitrise en Arts de la University of Edin- 
burgh. Assiste aux fétes de couronnement du tsar 
Nicolas II. Fait son apprentissage chez Robert 
Lorimer. 

Recoit le prix Tite du Royal Institute of British Ar- 
chitects. Devient membre adhérent du Royal Ins- 
titute of British Architects. Part pour un voyage de 
six mois en Europe — passe plusieurs mois en Italie 
du Nord. 

Déménage a Londres. Entre au service d’architec- 
ture du London County Council, brigade des 
incendies. 

Soumet le design qui lui vaudra la bourse d’études 
Owen Jones du Royal Institute of British Architects. 
Devient directeur adjoint en chef de A. Hessell Tilt- 
man. 

Travaille comme spécialiste en concours pour divers 
bureaux de Londres, dont ceux de John Belcher et 
de Walter Tapper. Nommé professeur titulaire de la 
chaire Macdonald d’architecture. Déménage a Mon- 
tréal. 

S’associe pour |’été avec |’architecte montréalais 
David R. Brown. 


Biographical Details 


1875 


1885 


1887 
1889 


1896 


1900 


1901 


1902 


1903 


1904 


1905 


Born 11 August in Haddington, Scotland. Father 
was John Leader Nobbs of St. Petersburg, Russia. 
Mother was the former Agnes Fletcher Brown, 
daughter of the Reverend Dr. John Brown of 
Haddington. 

Attended classes at the School of Design, St. 
Petersburg. 

Entered the Edinburgh Collegiate School. 

Began attending classes in drawing, modelling, and 
design at Heriot Watt College. Also took classes in 
drawing and technical subjects at the School of Art 
and the School of Applied Art until 1896. 
Received an M.A. in Arts from the University of 
Edinburgh. Attended coronation celebrations of Czar 
Nicholas II. Became an articled pupil of Robert 
Lorimer. 

Awarded the Tite Prize of the Royal Institute of 
Bntish Architects. Elected an Associate of the Royal 
Institute of British Architects. Embarked on a six- 
month tnp to the Continent, spending several months 
in northern Italy. 

Moved to London. Joined the London County Coun- 
cil Architect’s Department, Fire Brigade Branch. 
Submitted winning design for the Owen Jones Stu- 
dentship of the Royal Institute of British Architects. 
Became chief assistant to A. Hessell Tiltman. 
Worked as a competition draughtsman in various 
offices in London, including those of John Belcher 
and Walter Tapper. Appointed Macdonald Professor 
of Architecture, McGill University. Moved to 
Montreal. 

Formed a temporary summer association with Mon- 
treal architect David R. Brown. 

Appealed for the establishment of a Museum of 
Industrial Art to improve Canadian products. 


1905 
1906 


1907 


1908 


1909 


1910 


191] 


1912 


1914-19 


1919 


1920 


1924 
1928 
1929 


1930 


1934 


1936 
1937 
1939 
1940 
194] 


Demande la fondation dun musée des arts indus- 
triels pour améliorer les produits canadiens. 

Assume la présidence du Committee on City Im- 
provement de l’Ordre des architectes de la province 
de Québec. 

Met la derniére main au design du Parlement de 
|'Alberta 4a Edmonton. 

Recoit une médaille d'argent pour une présentation 
internationale de fleuret aux jeux olympiques de 
Londres. 

Epouse Mary Cecilia Shepherd. Donne sa démission 
comme professeur d’architecture a la chaire Mac- 
donald. Elu membre associé 4!’ Académie rovale des 
arts du Canada. 

Sassocie avec George Taylor Hyde. Elu membre 
du Royal Institute of British Architects. 
Entre en fonction comme professeur de design a 
l'université MeGill, 
Se rend 4 Edmonton, en Alberta, avec Frank 
Darling. 
Service militaire. Atteint le grade de major. 
Gagne le concours pour le War Memorial Museum 
a Régina, en Saskatchewan (n’a jamais été construit). 
Nommé architecte-conseil pour la Canadian 
Battlefields Memorials Commission. Elu académi- 
cien a l'Académie royale des arts du Canada. 
Elu président de |’Ordre des architectes du Québec. 
Elu président du Town Planning Institute of Canada. 
Elu président du Royal Architectural Institute of 
Canada. 
Vice-président de la Montreal City Improvement 
League et président du comité de la C.I.L. sur lur- 
banisme. 

Coprésident du comité de Montréal sur le logement 
et I’élimination des taudis. Publie Salmon Tactics. 
Publie Fencing Tactics. 

Publie Design: A Treatise on the Discovery of Form. 
Elu membre de la Royal Society of Arts de Londres. 
Quitte McGill. 

Représentant de McGill au conseil municipal de 


Montréal. 


1906 
1907 
1908 


1909 


1910 


1911 
1912 


1914-19 


1919 


1920 


1924 
1928 
1929 
1930 
1934 
1936 
1937 
1939 


1940 
1941 


Chaired Committee on City Improvement of the 
Province of Quebec Association of Architects. 
Carried out final revision of the design for the 
Alberta Legislative Building, Edmonton. 

Awarded a silver medal for an international foils 
display at the Olympic Games in London. 

Married Mary Cecilia Shepherd. Submitted resig- 
nation as Macdonald Professor of Architecture. 
Elected an Associate of the Royal Canadian 
Academy. 

Formed a partnership with George Taylor Hyde. 
Elected a Fellow of the Royal Institute of British 
Architects. 

Began appointment as Professor of Design at McGill. 
Travelled to Edmonton, Alberta, with Frank 
Darling. 

War service. Attained the rank of major. 

Won competition for a War Memonial Museum for 
Regina, Saskatchewan (unexecuted). 

Appointed architectural adviser to the Canadian 
Battlefields Memorials Commission. Elected an 
Academician, Royal Canadian Academy. 

Elected president of the Province of Quebec As- 
sociation of Architects. 

Elected president of the Town Planning Institute of 
Canada. 

Elected president of the Royal Architectural Insti- 
tute of Canada. 

Served as vice-president of the Montreal City Im- 
provement League and as chairman of the C.I.L. 
Committee on Town Planning. 

Served as joint-chairman of the Montreal Commit- 
tee on Housing and Slum Clearance. Published 
Salmon Tactics. 

Published Fencing Tactics. 

Published Design: A Treatise on the Discovery of 
Form. 

Elected to the Royal Society of Arts, London. 
Retired from McGill. 

Served as one of McGill’s delegates to the Montreal 
City Council. 
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1942 


1944 


1948 
1952 
1957 


1964 
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Elu président intérimaire de |’Académie royale des 
arts du Canada. 

Mort de George Hyde. Les derniers designs de 
Nobbs et Hyde furent exécutés en 1945, aprés quoi 
Nobbs pratiqua briévement sous le nom de Nobbs 
et Valentine pour s’associer ensuite avec son fils 
Francis J. Nobbs. 

Fonde |’Association pour le saumon de |’ Atlantique. 
Recoit le Outdoor Life Conservation Award. 
Recoit un doctorat honorifique en Lettres de !’uni- 
versité McGill. 

Décéde le 5 novembre. Est enterré au cimetiére 
Mont-Royal. 


1942 


1944 


1948 
1952 
1957 


1964 


Elected acting president of the Royal Canadian 
Academy. 

Death of George Hyde. Last designs of Nobbs and 
Hyde were executed in 1945, after which Nobbs 
practiced briefly under the name of Nobbs and Val- 
entine and then in partnership with his son Francis 
J. Nobbs. 

Founded the Atlantic Salmon Association. 
Awarded the Outdoor Life Conservation Award. 
Awarded honorary degree of Doctor of Letters by 
McGill. 

Died 5 November. Buried in Mount Royal Ceme- 
tery, Montreal. 


Qeuvres choisies 


Note: 


1904 


1905 


1907 


1910 


1911 


1912 


1913 


Les dates ont été compilées a partir des dessins de 
présentation, du registre des mandats et des dessins 
d’exécution appartenant a la collection d'architecture 
canadienne, salle Nobbs, bibliothéque de l'universit¢ 
McGill. 

Centre social des étudiants de J'université McGill, 
rue Sherbrooke. Montréal (I'intérieur a été modifie 
pour le Musée McCord). P E. Nobbs. Architectes 
associés: Hutchison et Wood. 

Maison C. W. Colby, avenue des Pins, Montréal 
(démolie). PE. Nobbs et D. R. Brown. 

Maison J. B. Porter, rue McTavish, Montréal (dé- 
molie). PE. Nobbs et C. S. Burgess. 

Macdonald Engineering Building, université McGill. 
PE. Nobbs. 

Maisons T. P. Howard, avenue Docteur Penfield, 
Montréal, Nobbs et Hyde. 

ew Birks Building, rue Cathcart, Montréal (le rez- 
de-chaussée a été modifié). Nobbs et Hyde. 
Maison J. L. Todd, chemin Senneville, Senneville, 
Qué. Nobbs et Hyde. 
Edward VII School, avenue Esplanade, Montréal. 
Nobbs et Hyde. 

University Club of Montreal, rue Mansfield. Nobbs 
et Hyde. 
Plan d’ensemble, University of Alberta, Edmonton. 
PE. Nobbs. Architecte-conseil: Frank Darling. 
Ecole Strathearn, rue Jeanne-Mance, Montréal. 
Nobbs et Hyde. 

Maison T. P. Howard, avenue Cedar, Westmount, 
Qué. Nobbs et Hyde. 

Arts Building, University of Alberta. Nobbs et Hyde. 
Maison P. E. Nobbs, chemin Belvedere, 
Westmount, Qué. Nobbs et Hyde. 

Birks Building, Portage Avenue, Winnipeg, Mani- 


Selected List of Works 


Note 


1904 


1905 


1907 


1910 


191] 


1912 


1913 


Dates of works have been compiled from the pres- 
entation proposals, list of operation numbers, and 
working drawings in the Canadian Architecture Col- 
lection, Nobbs Room, McGill University Library. 
McGill University Union, Sherbrooke S5t., 
Montreal, Que. (interior now altered for McCord 
Museum). P. E. Nobbs. Associate Architects: 
Hutchison & Wood. 

C. W. Colby House, Pine Ave., Montreal (de- 
stroyed). P. E. Nobbs & D. R. Brown. 

J. B. Porter House, McTavish St., Montreal (de- 
stroyed). P. E. Nobbs & C. S. Burgess. 

Macdonald Engineering Building, McGill Univer- 
sity. P. E. Nobbs. 

T. P. Howard Houses, Docteur Penfield Ave., 
Montreal. Nobbs & Hyde. 

New Birks Building, Cathcart St., Montreal (ground 
floor now altered). Nobbs & Hyde. 

J. L. Todd House, Sennevile Rd., Senneville, Que. 


Nobbs & Hyde. 

Edward VII School, Esplanade Ave., Montreal. 
Nobbs & Hyde. 

University Club of Montreal, Mansfield St. Nobbs 
& Hyde. 


General Scheme, University of Alberta, Edmonton. 
P. E. Nobbs. Consulting Architect: Frank Darling. 
Strathearn School, Jeanne Mance St., Montreal. 
Nobbs & Hyde. 

T. P. Howard House, Cedar Ave., Westmount, Que. 
Nobbs & Hyde. 

Arts Building, University of Alberta. Nobbs & Hyde. 
P. E. Nobbs House, Belvedere Rd., Westmount 
Que. Nobbs & Hyde. | 
Birks Building, Portage Ave.., Winnipeg, Man. 
(remodelling). Nobbs & Hyde. 
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1914 


1916 
1919 
1920 


1921 


1921-25 


1922 


1924-29 


1925 


1926 
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toba (rénovation). Nobbs et Hyde. 

Ecole Bancroft, rue Saint-Urbain, Montréal. Nobbs 
et Hyde. 

Bureaux de la Liverpool and London and Globe In- 
surance Company, rue Dorchester, Montréal (dé- 
molis). J. Rawson Gardiner et Nobbs et Hyde. 

St. James Church, Trois-Riviéres, Qué. (rénova- 
tions intérieures). Nobbs et Hyde. 

Medical Building, University of Alberta, Edmonton. 
Nobbs et Hyde. Architecte associé: C. S. Burgess. 
War Memonal Chapel, St. Peter’s Church, Sher- 
brooke, Qué. Nobbs et Hyde. 

Annexe ala bibliothéque de I’ université McGill. Nobbs 
et Hyde. 

Bibliothéque Osler, université McGill (déménagée 
du Strathcona Medical Building au McIntyre Medical 
Sciences Building). Nobbs et Hyde. 

Ensemble de cing petites maisons, The Boulevard, 
Westmount, Qué. Nobbs et Hyde. 

Maison H. R. Trenholme, avenue Mount Pleasant, 
Westmount, Qué. Nobbs et Hyde. 

Currie Hall, Royal Military College, Kingston, Ont. 
(décoration intérieure). Nobbs et Hyde. 

Institut de pathologie, université McGill. Nobbs et 
Hyde. 

Maison J. H. Magor, avenue Mount Pleasant, 
Westmount, Qué. Nobbs et Hyde. 

Naval Memorial, Point Pleasant Park, Halifax, 
N.-E. Nobbs et Hyde. 

Maison A. H. Scott, chemin Lakeshore, Dorval, Qué. 
Domaine Grove Park, Westmount, Qué. Nobbs et 
Hyde. 

Maison C. R. Whitehead, Trois-Riviéres, Qué. (res- 
tauration). Nobbs et Hyde. 

Monuments commémoratifs pour la Canadian Bat- 
tlefields Memorial Commission. Nobbs et Hyde. 
Maison F. C. Wilson, Belvedere Place, Westmount, 
Qué. Nobbs et Hyde. 

Pulp and Paper Research Institute of Canada, uni- 
versité McGill. Nobbs et Hyde. 

Maison W. M. et J. H. Birks, Belvedere Place, 


1914 


1916 
1919 
1920 


1921 


1921-25 


1922 


1924-29 


1925 


1926 


Bancroft School, St. Urbain St., Montreal. Nobbs 
& Hyde. 

Liverpool and London and Globe Insurance Com- 
pany Offices, Dorchester St., Montreal (de- 
stroyed). J. Rawson Gardiner and Nobbs & Hyde. 
St. James Church, Three Rivers, Que. (interior 
renovations). Nobbs & Hyde. 

Medical Building, University of Alberta. Nobbs & 
Hyde. Resident Architect: C. S. Burgess. 

War Memorial Chapel, St. Peter’s Church, Sher- 
brooke, Que. Nobbs & Hyde. 

University Library Extension, McGill University. 
Nobbs & Hyde. 

Osler Memorial Library, McGill University (since 
moved from the Strathcona Medical Building to the 
McIntyre Medical Sciences Building). Nobbs & 
Hyde. 

Group of Five Small Houses, The Boulevard, 
Westmount, Que. Nobbs & Hyde. 

H. R. Trenholme House, Mount Pleasant Ave., 
Westmount, Que. Nobbs & Hyde. 

The Currie Hall, Royal Military College, Kingston, 
Ont. (interior decoration). Nobbs & Hyde. 
Pathological Institute, McGill University. Nobbs & 
Hyde. 

J. H. Magor House, Mount Pleasant Ave., 
Westmount, Que. Nobbs & Hyde. 

Naval Memonial, Point Pleasant Park, Halifax, N.S. 
Nobbs & Hyde. 

A. H. Scott House, Lakeshore Rd., Dorval, Que. 
Nobbs & Hyde. 

Grove Park Estate, Westmount, Que. Nobbs & 
Hyde. 

C. R. Whitehead House, Three Rivers, Que. (res- 
toration). Nobbs & Hyde. 

Commemorative Blocks for the Canadian Battle- 
fields Memorial Commission. Nobbs & Hyde. 

F. C. Wilson House, Belvedere Place, Westmount, 
Que. Nobbs & Hyde. 

Pulp and Paper Research Institute of Canada, McGill 
University. Nobbs & Hyde. 


1928 


1929 


1930 


1931 


1938 


s et Hyde. 
Maison Cin Grier, Reda th Crescent, Montréal. 
Nobbs et Hyde. 
Maison R. R. Dobell, Redpat 
Nobbs et Hyde. 
Drummond Medical Bul 
tréal. Nobbs et Hyde. ee | 
Annexe au collége Royal Victona, universite MeGuill. 
Nobbs et Hyde. 
Maison .A. I. Lomas, Bloomingdale Terrace, Halifax, 
N.-E. Nobbs et Hyde. 
Mull of Kintald, Almonte, Ont. (reconstruction pour 
R. Tait McKenzie). Nobbs et Hyde. 
Erskine and American United Church, rue Sher- 
oe Montréal (rénovation intérieure). Nobbs et 
yde. 
Chapelle du transept. Christ Church Cathedral, rue 
Sainte-Catherine, Montréal (a subi des modifica- 
tions). Nobbs et Hyde. 


h Crescent, Montreal. 


ding, rue Drummond, Mon- 


1O28 


he ie 


1930 


193] 


1938 


WOM. & J. HL. Birks House, Belvedere Place, 


Westmount, Que. Nobbs & Hyde. 
GW. Grier House, Redpath Crescent, Montreal. 


Nobbs & Hyde. 
RR. R. Dobell House, Redpath ere int, Montreal. 


Nobbs & Hyde. 

Drummond Medical Building, Drummond St.. 
Montreal, Nobbs & Hy de. 

Royal Victoma College foxtension, \fe Gill Univer- 
sity. Nobbs & Hyde. 

A. 1. Lomas House, Bloomingdale Terrace, 
Halifax, N.S. Nobbs & Hyde. 

Nill of Kintail, Almonte, Ont. (reconstruction: tor 
R. Tait McKenzie). Nobbs & Hyde. 

Erskine and American United Church, Sherbrooke 
St., Montreal Gnterior remodelling). Nobbs & 
Hyde. Chapel in transept, Christ Church 
Cathedral, St. Catherine St... Montreal (now al- 
tered). Nobbs & Hyde. 


97 


